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Cemal Sakar, ilk hikayesini yayimladig1 1982 yilindan bugiine dek kirk yila yaklasan sanat hayatiyla
adindan sz ettiren bir yazardir. 1980 sonrasi Tiirk edebiyati s6z konusu edildigi vakit, hikayeleri ve
denemeleri ile anilan sanatg1, giinlimiizde halen yazmay siirdiiriir. Diinya goriisiiyle kendi yagsam ve
sanat ¢izgisinin uyumlu olmasina &zen gosteren Sakar’in eserlerinde, 6zellikle dini hassasiyetlerinin
izdiisiimii miisahede edilir. Onun modern ¢ag karsisinda, Islami hassasiyetlerini hi¢ elden birakmadan
istikrarli bir sekilde 6n planda tutmasi, eserlerini bu dogrultuda verme gayreti dikkat ¢eker.

0O, Islami hassasiyetler tasiyan bir sanatginin, modern ¢aga sanatla nasil cevap verecegini diisiiniir ve
hikayeye yonelmesi de bundandir. Hikayeleri gelenekle beslenmekle beraber, i¢inde aktiiel temalarin
ve yeni bi¢im arayislarinin da yer aldig1 postmodern bir donemin {irlinleri olarak degerlendirilebilir.
Teknik bakimindan devamli bir yeniligin pesinde olmasi, ¢aginin dinamizmi ile orantili olarak farkl
ifade sekillerini denemesi, onun hikayecilik tecriibesinin 6nemli bir tarafini teskil eder.

Bu makalede Cemal Sakar’in hikayeciligi bir biitiin halinde degerlendirilmistir. Once onun hikaye tiirii
hakkindaki goriisleri ele alinmis; ardindan, hikayeleri kronolojik olarak takip edilmis, sanatinin
seyrinde goriilen degisimlere dikkat cekilmistir. Tema ve bigim olarak sanat¢inin {rtinleri
incelenirken, Sakar’in ifade ettikleri ile ortaya koydugu sanati arasindaki iliski ve tutarlilik da
degerlendirilmistir. Makale, Sakar’mn ideolojisini sanatta 6n plana aldig1 ve yer yer goriisleriyle sanati
arasinda dogan ihtilaflarin oldugu sonuglarina odaklanir.
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Cemal Sakar is an author who has made a name for himself with his art life that has been close to forty
years since 1982 when he published his first story. The artist, who is known for his stories and essays
when Turkish literature is mentioned after 1980, still continues to write today. In the works of Sakar,
who pays attention to the harmony of his worldview with his life and art line, especially the projection
of his religious sensibilities is observed. His steadfast prioritization of his Islamic sensibilities in the
face of the modern age and his effort to present his works in this direction draws attention.

He thinks how an artist with Islamic sensibilities would respond to the modern age with art, and this
is why he tends towards the story. Although his stories are fed with tradition, they can be considered
as the products of a postmodern period in which actual themes and new forms are also found. His
pursuit of a continuous innovation in terms of technique and experimenting with different expressions
in proportion to the dynamism of his age constitute an important part of his storytelling experience.

In this article, Cemal Sakar's storytelling has been evaluated as a whole. First, his views on the type of
story were discussed; Then, his stories were followed chronologically, and the changes in the course
of his art were pointed out. While examining the artist's products in terms of theme and form, the
relationship and consistency between what Sakar expresses and his art has been evaluated. The article
focuses on the conclusions that Sakar puts his ideology at the forefront of art and there are conflicts
arising between his views and his art.
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GIRIS

Sanat¢inin hikayeciligini ele alirken hem savundugu ve sanatina yansittig1 diinya goriisiinii hem de
hikaye tiirti hakkindaki fikirlerini bilmek gerekir. Bu sayede Sakar’in hikayelerine niifuz etmek kolaylasir.
Ayrica diistindiiklerini sanat planina uygulamasi bakimindan ne kadar basarili oldugu da ortaya ¢ikacaktir.
Hikayeleri tlizerinden giderek sunulan ileti, estetik anlayis yonleriyle Sakar’in sanat ve hayat
diizlemlerindeki insicam anlasilabilir sekilde tespit edilebilir. Boylece denemelerinde dile getirdiklerine
hikayelerinde sadik kalip kalmadig: ya da ileri siirdiigii tez ve goriislere bagka bir sanat formunun sinirlar
icinde ne dl¢iide, nasil yer verebildigi acikliga kavusur.

Sakar, Islami hassasiyetler tastyan, dini-tasavvufi kaynaklar1 énemseyen; modern gagimn sorunlarin
bu perspektiften degerlendiren ve modern sanata karsi Islam sanatinin cevabi olmasi gerektigini ileri siiren
bir sanat¢idir. Hikayelerini ele alirken bunlarin yamn sira, onun hikaye 6zelindeki fikirlerinin de neler oldugu
bilinmelidir.

Hikéye Tiiriit Hakkindaki Goriisleri

Sakar kendisi ile yapilan roportajlarda ve yazdigi denemelerinde hikdye tiirii listiine neler
diisiindiiglinii agiklar. Bu forma niye yoneldigini anlatir. Bazen de kimi hikdyeleri hakkinda aydinlatict
bilgiler verir. Tiim bunlar, sanat¢inin hikayelerini degerlendirmede anahtar rolii iistlenir.

Edebiyatin Sir¢ca Kulesi'nde, “Oykiiniin Kendine Yabancilasmas1” ve “Oykiiler Neyi Soyler”
bagliklarini tagiyan iki denemesi vardir. O, “modern 0ykii”’yili geng bir edebi tiir olarak tanimlar. Baslangi¢
tarihinin 19. asir oldugunu soéyler. Bi¢imi, diger bilesenlerinin Oniine ¢ikartan bir tiir oldugunu 1srarla
vurgular. Bunun sebebinin ise modernizm oldugunu diisiiniir. Ona gdre “0ykii” modernizmin fikri kodlar1
ve estetik anlayisi ile sekillenmistir. Siirekli yenile(n)me arzusu, anlamin bigimin ardinda kalmasi, insanin
kahramandan tipe evrilmesi, diyalogun azalmasi, gerceklik algisinin degismesi s6z sOyleme, tahkiye etme
tarzini da bagska bir hile doniistiirmiistiir. O yilizden hikaye yerine 0ykii terimini kullanir. Bunun {izerinde
asagida ayrica durulacaktir.

Sanatg¢1, modernizmle beraber yasanan degisimler neticesinde, hikdyedeki en énemli hususun bigim
konusunda odaklandig1 gériisiindedir. “Oykiiniin Kendine Yabancilasmasi”nda, bunu soyle ifade eder:

“Bir sozil sbylemenin bicimi olarak dykiiden geriye, sadece bicim kaldi. Oykii, icine kapanip kendine
yeter bir diinya kurduk¢a olusan/olusturdugu bu kendi gercekliginin tutsagi oldu.” (Sakar, 2017a, 132).

Sanatg1 bugiin artik hikdyenin, onceki donemlerin gergeklik anlayisini yansitmadigini, kendi
doneminin gergeklik anlayisini okuyucuya takdim ettigini bildirir. Baska bir deyisle realist ve natiiralistlerin
gergeklik anlayisi, giiniimiiz hikdyesinde kullanilmaz olmustur. Onceki donemlerin ifade bigimleri de terk
edilmistir. Bu bakimdan Sakar, hikdyenin de modernizmle birlikte bir yabancilasma -sorunu- yasadigi
fikrindedir. Ust kurmaca, biling akis1 kurgulama mekanizmasma déniismiistiir. Zaman zaman hikéye,
hikayenin hikayesini sunar. Anlamdan ziyade hikdye i¢indeki kurgu one ¢ikar ve bu, giin gectikce
belirginlesir. Hatta bu husus modern hikdyenin karakteristigi olur.

Sanatgr hikayeyi bigim ve igerik seklinde iki ana baglik altinda ele alir. Dil, {islup, mekan, zaman,
kisiler, kurgu, bakis ag1s1 gibi unsurlar bi¢imi meydana gelir. Igerikse konu ve anlam unsurlarindan olusur.
Bi¢im de igerik de sanat¢inin tasarrufundadir. Onun tercihleri, sundugu mesaji belirler. Tercihler, sanat¢inin
ilgileri ve begenileri dogrultusundadir. Bu baglamda ister istemez bir diinya goriisii meselesi dogar. Sakar’a
gore tercihler daima bir ideolojinin golgesi altinda kalir. Mesela bir beldenin alinmasi, zapt edilmesi; bir
yerin farkli bir cografya i¢ine dahil edilmesi i¢in fetih ya da iggal kelimelerini kullanmak, kuskusuz bir
bakis ac¢isini yansitir. Hikdyedeki bir kahraman i¢in direnis¢i ya da terorist kelimelerinden birini yeglemek,
ayn1 zamanda ideolojik bir segimdir ve bu nevi tercihler hikdyenin gidisati istiinde etkilidir. Olay o6rgiisii,
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karakterlestirme siireci, sunulacak mesaj belli bir filtreden geger. Ideoloji kendi neden-sonug dizgesini
meydana getirir ve hikdye bu mihenge vurularak giin yiiziine ¢ikar. Sanat¢1 bu hususta sunlar kaydeder:

“Bakis ac¢isinda anlaticimin neyi igeri aldigi neyi ise disarida biraktigi ideolojik bir secimdir.
Perspektifi belirleyen sey diinya goriisiidiir. Bu yiizden perspektif istendiginde degistirilemez. Arkasinda
yillarin, bazen bir émriin ¢cabalari, emekleri, sevingleri ve hiiziinleri vardir.” (Sakar, 2017b, 154 — 155).

Sakar’in hikaye hakkindaki fikirleri agirlikli olarak Edebiyat Ne Soyler kitabinda yer alir. Hikayeye
dair belirttikleri, eserin neredeyse ligte birine denk gelir. Teknik kisimlarindan ¢ok hikayenin anlam
diinyasina yogunlastig1 denemelerinde, hikdyenin islevselligi ve yazarin sundugu mesaj konularina dikkat
¢ekilir. “Hikaye Anlatmak™ baglikli yazisinda, tiirin temel niteliklerine 151k tutmaya c¢alisir. Ona gore
hikdye anlatmak, ontolojik cephesi olan bir istir. Sakar, Allah’in insanlara hikayeler bahsettigini ve
Adem’in hikdyesinde insanligin hikdyesinin yattigini soyler. Cennetten siiriilmek, basl basina bir
hikayedir. insan, bir ana hikdyenin temsillerini yazar. Sanatcty1 yazma yolunda motive eden, esasen asil
hikdyedir. Onu anlatabilmenin umudu ve heyecani, sanat¢ry1 diri tutar; yazara enerji verir. Hikayeci
kendisine bildirilen “Hakikat”i, “Son Saat”e kadar anlatma gayretinde olandir (Sakar, 2017b, 148 — 152).
Hikayeyi kutsalla telif eden Sakar’in sanatini da bu yolla nasil bir yoriingeye oturttugu anlagilir.

Burada dikkati ¢eken husus, tiire ontolojik bir yorum getirirken Sakar’in 6zellikle hikaye terimini
kullanmasidir. Oykiiniin bir modern dénem iiriinii ve tiiriin gelenekteki ifadesinin aslinda hikaye oldugu
ifade edilir. Onun goriisiine gore hikdye yazilir, dykii kurgulanir. Oykiiniin maksadi tek bir etki meydana
getirmektir. Ayn1 dogrultudaki fikirlerini Edebiyatin Dogasi’nda da beyan eder. Hikayenin 6ykiiden daha
biiyiik bir yap1 oldugunu kaydeden sanatci, “hikayenin boliip pargalandiktan sonra plastik esasli yeniden
kurgulanmasi”nin, 6ykiiniin temelini olusturdugunu bildirir (Sakar, 2019, 36). Onun degerlendirmesine
gore Oykii, hikayenin islenmis ve yogun halidir.

Belirtilen eserlerinde Sakar’in literatiire yaklagimi, tercih ettigi kelimenin 6ykii yerine hikaye olmasi
miihimdir. Nitekim konuya dair bilgi veren edebiyat arastirmacisi Kayahan Ozgiil, s6z konusu tiir icin
esasen hikdye teriminin kullamlmasi gerektigini bildirir. Ozgiil, modern zamanlarda gelistirilmis bir
kavram olarak dykiiniin Bati’dan geldigini belirtir; ancak onun da Tiirk edebiyatina uyarlanirken yanlis
yorumlandigi ve yanls kullanildigi kanaatindedir. Hikdye ve Oykili arasindaki baglar1 ve niiansi
aydinlatmasi; ayrica Sakar’mn terim tercihini yorumlamak bakimindan Ozgiil’iin izahlarina bagvurmak
yerinde olacaktir:

“Jlging olan o ki, Tiirk¢e'yi 6zlestirme furyasi icinde ‘hikaye’ kelimesini gerici bularak dilimizden
atmaya ¢alisirken, modern bir edebi form oldugunu hi¢ umursamadan, hikdye nin ancak yiizlerce yil
evvelki ‘Oykiinme’ (taklit) manasint karsilayabilen bir kelimeyi ‘Oykii’yii tiirettik. Akillara sezd bir
gericilik!.. Hikdye formu olugurken, ‘story’ genel adi icinden kendine 6zel bir alan belirler ve boylece ‘short
story’ (kurzgeschichte) namint alir. ‘Short story’ nami Tiirkce’ve ‘kisa hikaye’ diye ¢evrilse de, aslinda bu
adlandirmanmin, nihayet formunu kazanmig ‘hikdye’den daha kisa ve daha bagka bir form igin
kullanmilmamasi gerektigi; ¢iinki, bizzat ‘hikdye’ formunu karsiladigi unutulmamah. ‘Story’ kavramindan
‘short story’ formu ¢tkarken ‘hikdye’ kavramindan yine ayni adda ‘hikdye’ formunun dogusu bir karisikliga
meydan verir gériinse de, artik fiktif iiriinlerin genel adi olarak ‘hikdaye’yi kullanmadigimiz icin, form adi
olarak kullamgimiz problem yaratmayacaktir. Ustelik boyle kullanmaz isek dogacak bir problem var.
Ingilizce konusan milletler ‘short story’ dendiginde ‘hikdye’yi anladiklarindan, uzun ve kisa hikdye icin
kullandiklar: terimler de ‘short-short story’ ve ‘long-short story’ olur. ‘Short-short story’den ‘kisa-kisa
hikdye’ veya ‘minik hikdye’ degil —bizde ‘hikdye’ yerine ikamesi igin ugrasilan- ‘kisa hikaye’ anlasildiginda
bu problem de asilacaktir.” (Ozgiil, 2000, 33 — 36).

\|=SIDER  MEDENIYET ve TOPLUM DERGISI 158



Cemal Sakar’in Hikayeciligi

Aciklamalarin 15181nda, gelenekten tevariis etmis bir edebi tiir olarak hikayenin bugilinkii oykii
kavramini rahatlikla karsiladigi sonucu ¢ikar. Oykii seklinde tiiretilen kelimenin liizumsuzlugu ve onun
gelenekle baglarmin hikéye kavrami gibi kavi olmadigi da dolayli sekilde dile getirilir. Sakar’in ontolojik
yorumunda hikéye kelimesini kullanmasi beyhude degildir. Hikayenin ardinda Kur’an kissalarindan darb-
1 mesellere, sirelerden gazavat-nimelere kadar genis bir kiiltiirel hinterlant bulunur. Tagidig1 anlam ve
Sakar’m onemsedigi, kutsalla kurulan bag itibartyla hikdye terimi ¢ok daha yiiklii bir rezervdir. Mamafih
hassasiyetlerine ragmen Sakar’in, konusurken ve yazarken tiir adi1 olarak genellikle Gykiiyii yeglemesi
diistindiiriictidiir. O, oykiiyli modern bir tiir olarak gérmiis ve yapisindaki moderniteyi one ¢ikararak bu
terimi kullanmanin uygun olacagimi hesaplamis olsa da Ozgiil’iin agiklamalar1 goz dniinde tutuldugunda,
bu tercihinin {izerinde diisiiniiliir.

Ozgiil’iin ilgili makalesinde verdigi bilgiler doyurucu ve getirdigi izah makuldiir. O yiizden bu
arastirmada Oykii yerine hikaye terimi kullanilmistir. Son dénem sanat¢ilarinin hangi fikirler ve kaygilarla
oyki terimini kullandiklari ise ayrintili bir arastirmaya konu olabilir. Bilhassa dini hassasiyetleri olup
gelenekten beslenmenin dnemine atifta bulunan basta sanatcilar olmak iizere meraklilarin ve amator
aragtirmacilarin, 6ykiyii hikdyeye yeglemeleri, Sakar’n siirekli altin1 ¢izdigi Batili diisiinme kodlarimi ne
kadar gdzden 1rak tutabildiklerini ve fikirlerini hangi referanslara bagladiklar1 hususunu muhakeme etmeye
yarar. Bu noktada, edebiyat arastirmalariyla maruf Besir Ayvazoglu'nun (2000, 17), “Bati kaynakli
terminolojiyi kullanmak, bu terminoloji ile gelen muhtevaya da ag¢ik olmay1 kaginilmaz kilmaktadir.” ikazi
da hatira getirilebilir.

Cemal Sakar, cesitli edebi tiirlerde eser vermesi miimkiinken 6zellikle niye hikdyeye yonelmis
oldugunu, cesitli roportaj veya miilakatlarinda dile getirir. Bununla ilgili bir yazida, dncelikle meselenin dil
meselesi oldugunu séyler. Heniiz tiniversite yillarinda iletisim dilinin degistigini kaydeder ve zamanla bu
husus, varligi kavrama ve ifadenin de kusatici bir dili olur. Asagidaki ifadeleri, Sakar’in hikdyeye yonelisini
ve hikaye sanatina bakisin1 aydinliga kavusturmaktadir:

“Tiim miiminler gibi sadece Allah’in kendisinde razi oldugu bir kul olmak istiyorum. Ve bana nasip
ettigi bu dille O’na giikretmeye ¢abaliyorum sadece.

‘Glizel soz O’na ¢ikar, salih amel O 'na yiikselir’ (Fatwr suresi: 10). Bu ayet oykiiniin bendeki yazinsal
karsihgini anlatmaya yeter mi bilemem. Ovykiiniin diger edebi tiirlere nispeten daha az dolguyu
gereksindigini, bunun i¢in sanatin fazlaliklardan arindirma islevini layikiyla yerine getirebilecegi gibi
nedenler de swralayabilirim. Ama benim, O’na siikrederken/dua ederken sahip oldugum en giizel dili, en
giizel bicimde kullanmaktan baska niyetim yok.” (Hece, 2000, 376).

Bir réportajinda ise hikdyenin kendisi i¢in asli mecra oldugunu, denemelerini sadece diinya goriisiinii
aciklamak ve yaymak i¢in yazdigim anlatir. Tiim yasanmighigi hikaye ile aktardigini ve hikdye yazmanin
kendisini tatmin ettigini; o yiizden baska tiirlere yonelme ihtiyacini pek hissetmedigini agiklar. Ayrica
hikdye “modern ¢agin ruhuna uygun bir enstriimandir”, tercihini ondan yana kullanmasimnin bir nedeni de
budur (Kayaoglu, 2018, 207). Sakar zaten edebiyat tarihinde hikayeleri ile yer etmek ister.

O, hikayeciligini agikladig1 bir sdylesisinde ise imanmin sinirlarinin, hikayelerinin de smirlarini
belirledigini dile getirir (Sakar, 2017c, 130). Yazdiklarini, amellerinden bir amel olarak goriir. Hatta bir
yerde, cennete talip oldugunu; o yiizden sabikasiz sicilinin olmasi gerektigini, hikayelerinin de manevi
sicilini bozmasina izin veremeyecegini bildirir (Sakar, 2017c, 182).

Yukaridan itibaren Cemal Sakar’in hikdye o6zelindeki goriisleri dzetlenmeye c¢alisiimistir. Izahlar
ve yorumlar1 géz Oniine alindiginda, onun hikayenin kokenlerine egildigi; formun dogusu, ortaya ¢ikis
kosullar1 ve 6zellikleri hakkinda yeterince teorik bilgi sahibi oldugu anlasilir. Sahip oldugu miiktesebatin
sanatina nasil yansidig1 ise asagida ele almacaktir.
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Hikéyelerine Genel Bakis

Sanatginin ilk hikayesi 1982°de yayimlanmis olsa da hikdyelerinin kitaplagma siireci belli bir zaman
alir. Gidenler Gidenler onun ilk hikaye kitabidir ve 1990’da yaymmlanir. Ardindan Yol Diisleri, onun
ardindan ise Esenlik Zamanlar: gelir. 2000°1i yillarin baglarinda Pencere yayimlanir. Sel ve Kum ilk dort
hikaye kitabinin bir araya getirilmesiyle olusur. Hayal Perdesi, Hikdyat, Sular Tutustugunda kitaplari, kisa
araliklarla basilarak, sanat¢inin okuyucuyla bulustugu eserler olur. Murekkep, Sessiz Harfler, Portakal
Bahgeleri, Kara, Adi Leyla Olsun yazarin diger hikaye kitaplaridir. Ondan fazla hikaye kitab1 olmakla
birlikte, Sakar halen sanat tiretimini siirdiirmektedir.

[lk kitabinda dokuz hikaye yer alir. Hikdyecilik seriiveninin baslangicinda, yazarin diinya ile yakin
temasta oldugunu hissettiren Gidenler Gidenler, modernizm, savas, yalnizlik, yabancilagma temalarini
icerir. Gidenler Gidenler’de daha diinyevi olan atmosfer, yazarin ikinci kitabi olan Yol Diisleri’nde
metafizik bir hal kazanir. Tasavvuf, Mevlevilik, nefes, can, esik, sir, ayna, meczupluk, uzlet, velilik,
miisahede, gayb gibi kavram ve metaforlar hikyelere dahil olur. ilk kitapta yalnizlik, terk etmek, yol, kapt,
avlu, ev, kahvehane, otel, sokak, sahil kelimeleri etrafinda toplanan gidisler; Sakar’in ikinci hikdye
kitabinda anlamli bir miinzevilige, manen erginligi arayis i¢in yola ¢ikmaya evrilir. Gidisler, bilingli
uzaklasmalara doniisiir. Ikinci hikdye kitabindaki metafizik fon barizdir. Bu durum, hikyelerin diline de
akseder. Yol Diisleri’nde yer alan hikayelerin adlar1 bile buna kanittir. Gidenler Gidenler’deki hikayelerin
adlar1 “Bir Savastan Slaytlar’, “Ora Ozlemleri”, “Bildik Diisbozumlar1”, “Nostalji”, “Yapistirmalar”
seklinde iken Yol Diisleri’nde hikayelere, dini-tasavvufi bir hava veren “Sir”, “Sirdas”, “Terci’hane”,
“Yolculuk”, “Ayna”, “Ses” adlar1 konmustur. Ustelik ¢ift anlam katmanina sahip metaforik sdyleyisler
anlami yogunlagtirir:

“Perdeleri 6rtmek istedim, olmadi. Duvarlar vardr dort yammda, duvarlarim. Oteye gegebilsem,
asabilsem.”

“Kim oldugumu bilmek istemiyorum. Zatimi bilmek hep daraltmistir beni. Yiiziime tutulan aynalar
reddettim, esyayi tammak istemiyorum. Alemi, bana el olan alemleri bilmek istiyorum. Goénlim
zenginlessin, dilim sozciik aramasin. Yepyeni vakitlere ¢ikayim.”

“Yer yer sirlart dokiilmiis aynanin karsisinda biraz iirkek ve tedirgin kalakalmistim. Ilk kez kendime,
uzansam dokunacak kadar yakindim. Hayatimda 6nemli olan her sey silinip gidiyordu. Yasadiklarim yavas
yavas arkamda kaliyor, ben one ¢ikiyordum. Aynayi elledim, oda yoktu. Yalmzca ben vardim. Ilk kez
kendime dokunuyordum. Ayna yoktu. Hala ayaktaydim.

Ayna ayna soyle bana... Bu zengin ¢agrisimli seslenis, bu ¢ok eski masal beni alsin gotiirsiin istedim.

Istedim ki, eski bir hayata yepyeni bir ciimleyle baslayayim. Istedim ki, herkesin ceplerinde kiiciik
kiigiik aynalar tasidigy bir iilke olsun.” (Sakar, 2014a, 10, 35, 60).

Yazarin tg¢ilincii kitabinda da ayni izlek devam eder. Esenlik Zamanlar:, yayimlandigi yil olan
1999°da, Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan yilin hikaye kitab1 se¢ilmis ve Cemal Sakar’a TYB 1999
Hikaye Odiilii’nii kazandirmustir. Eserde on bir hikaye yer alir. ikinci kitapta kendisini gdsteren metafizik
gonderiler, bu kitapta da varhgm siirdiiriir. Oliim, riiya, esik, hal, perde, kilit gibi kelimelerin diinyevi ve
dini baglamlarda, gercek ve mecaz anlamlariyla i¢ ice gecer sekilde kullanildigi gézlemlenir. Yazar
gelenekten beslendigi i¢in dini-tasavvufi terminolojinin sundugu imkénlardan istifade eder. Yukarida
siralanan ayna, yol, kapi, perde, pencere, kilit, sir vb. kelimeleri Tiirk-Islam tarihinden gelen mecazi
birikimleriyle kullanir. Nitekim kendisi de bunu beyan eder:

“Stirekli ayni temalart isliyoruz. Tasavvufun ¢ok gii¢lii bir sembol diinyast var. Arkasinda tarihsel
bir birikim de var, 1000 yulik, 1500 yulik. Dolayistyla semboller de ¢ok giiclii. Hani bir yazarin bu kadar
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gliclii sembollere bigane kalmasi da miimkiin degil zaten. Dolayisiyla hani demin dedigim gibi nasil
postmodern edebiyatin imkanlarindan faydalaniyorsak, tasavvufun sembol diinyasindan da bu sekilde
zaman zaman faydalandigim oldu.” (Kayaoglu, 2018, 201).

Esenlik Zamanlari, Sakar’m hikayedeki bigim denemelerinin belirginlestigi bir kitaptir. Ozellikle
kitaptaki “Birka¢ Kirtk Goriintii” hikayesi bu yaniyla 6ne ¢ikar. Hikaye, bir hikdye yazarinin, yazdigi
hikdyeyi anlatmasmi igerir. Ger¢cek zamanl bir zihin akisi igerinde hikaye nakledilir. Hem ge¢mis hem
halihazir hem de gelecek zaman bir hikaye igine sigdirilir. Bazen italik bazen koyu harf karakterleri
kullanilarak hikaye i¢cinde zaman gegisleri saglanir ve bakis agilar1 degistirilir.

“Bu aksam oyle olmadi. Kendimi, nedense kizla, erkegin konusmalarina kaptirdim. Bir yandan
duyabildiklerimi not almaya ¢alisirken diger yandan erkege duyarliklar yakistirdim.

Hal-hatir sormalar ilk tedirginligin atilmasina yetmemisti. Ilk sigara da bitmek iizereydi...Caylar
ancak gelmigti.

Cay1 geldiginde, masann tizerinde agik duran kitab riizgdr okuyordu. Saatlerdir ilerdeki masalarin
birinde yalniz oturan kizin ilgisini cekmeye ¢alisiyordu. Kiz lodosun altindaydi...

Erkek bir iki isim saydi. Kiz, onlarmm oykiilerini okudugunu ama sevmedigini soyledi. Sohbet
baslamadan tiikeniyordu.

- Elli kusagi ¢cok onemli degil mi? dedi erkek.
- Evet ama, bugiin onlarin asildigin diistintiyorum. Kiz direskend;.

Bu duyguyu cok iyi taniyordum. Bir donem kendini ¢ok onemli gormek. Kof bir onemlilik. O
donemlerimizde bir arkadasim, Esendal’in oykiilerini begenmedigini soyleyerek beni epey sasirtmisti:
Hatta Cehov’un, o diimdiiz anlatiminda insanlar ne buluyorlardi.

Daha otuzuna gelmeden ikisinin de kitaplari yayinlanmisti. Birbirlerinin Oykiilerine ilgi
duyuyorlardr. Erkek, agir yaz sicagina aldirmadan, uzun bir yolculugu goze alarak buraya gelmisti.
Tanmisarak, konusarak, beraberliklerini ¢ogaltarak éykiilerini besleyeceklerini diistintiyorlardi.

- Her seyin oykiisiiniin yazilabilecegini diistiniiyorum, dedi kiz. Nereye koyacagina bir tiirlii karar
veremedigi ¢antasini yanindaki bos sandalyenin koluna asarken.

- Cantanizi bog sandalyeye birakabilirsiniz, dedim. Denize bakiyordum, oradan goge. Her yan sari
maviydi. Gozlerine baktim. Yanilmamisim. maviydi...

Simdi yani giinler sonra, aldigim notlara bakarken saswriyorum. Ilk kez, baskalarinin yasami ile
Yasadiklarum arasinda benzerlikler buluyor; yalniz olmadigimi anliyordum: Erkek yiiziinii Ayasofya’ya
dondiigiine gore; ona, ¢cok onceleri yasanmis, kapanmayan yaralarindan soz ediyordur.” (Sakar, 2014b,
48 — 50).

Esenlik Zamanlar: kitabindaki son hikaye olan “Saatli Maarif Takvimi” de kurgusu ile ilgi ¢eker.
Y azarm kurguyu olustururken kullandig: fikirler, hikdyenin i¢inde de yer alir. Sakar postmodern edebiyatin
imkanlarindan yararlanir. Gegisler, biling sigramalar1 onun anlami verirken kullandig1 yazi teknikleridir.
Sanatc1 bu nevi tecriibelerini sonraki hikayelerinde de siirdiiriir. Dordiincii kitabindaki “Pencere” hikayesi
ise oldukca degisik bir ornektir. Sakar ciimlelerini numaralandirarak bir hikdye kaleme alir. Bu sekilde
adeta bir hikaye taslagi ¢ikartmistir. Ne var ki taslagin kendisi de bir hikdye meydana getirir. Sanki hikaye
kavramy/tiirii iizerinde bir gesit deney yaptig1 izlenimi dogar. Hikdye incelemeleri ile bilinen Omer
Lekesiz’e ithaf edilen “Pencere”, Sakar’in hikaye sanatinda yeni bir tecriibedir. Hikayede sinematografik
bir kurgu mevcuttur. Numaralandirilmig ciimleler, bir kameramana verilen komutlar1 andirir:
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“2-Panoramik ¢ekim. Adam kapinin éniinde durmaktadir. Sirtini siradaglara vermis bir kasaba; her
taraf zeytin agaci; yer yer mandalina ve portakal; bir ucu deniz

3-Parke tas1 dogeli yol
4-70°li yillara ait yerli bir otomobil

18-Yine pencereden. Panoramik.

19- ‘Biz burada kisildik, kaldik.’ Simdi ikisi de karenin iki yanindadir.
20-Arkadagina dogru donmeye ¢alisir.

21-Ikindi giinesi ilk yaz bulutlarimn arasindan siyrilir.

22-Pencereden odaya tisiisen aydinlik.

23-Ugusan tozlar belirginlesir.

Ikinci Béliim

1-Dagin yamacinda bir zeytinlik.

2-Kasabaya kusbakusi.

3-Zeytin agaglarmn ardindaki deniz artik gériinmektedir.” (Sakar, 2014c, 9 — 15).

Sakar bu yeni tecriibesiyle belki de hikdyenin kuramsal tarafiyla ilgilenen Lekesiz’e, bu tarzda da
metinler iretilebilecegini gostermek istemistir. Kasti ne olursa olsun, kitaba da adimi veren hikayenin,
yazarin hikéyeciligi i¢in bir doniim noktasi oldugu tespit edilebilmektedir; zira 6nceki kitaplarinda bu kadar
belirgin deneysel ¢cabalar1 yoktur. Pencere’nin sonrasinda verdigi eserlerinde ise deneysel cabalar1 artarak
devam eder.

“Pencere”nin ardindan pespese gelen dért hikaye, aslinda “Pencere”nin devam niteligindedir. Oyle
ki ilk hikaye, degisik bakis acilariyla yeniden kaleme alinmig olur. Bir olay, dort farkli kiginin goziinden
nakledilir. Boylece baslangictaki taslak acilim kazanir. “Yonelis” cocugun, “Denizin Sonsuz Maviligi”
annenin, “Biz Birbirimizi I¢gimizde Tasiriz” misafirin ve “Suskunluktaki Hayret Verici Aydmlik” hikayesi
ise asil kahraman olan babanin géziinden ayni olayin farkli yorumlarla aktarimidir. Neticede bes hikaye
gibi goriinen, tek bir hikdye anlatilir. Bagka bir deyisle ise bir hikéye bes farkli sekilde anlatilir. Kitabin ilk
boliimii, bu bes hikayeden ibarettir. ikinci boliim dért hikdyeden olusur. “Ve Digerleri” adin1 tastyan ikinci
boliimdeki hikayelerde riiya ile uyaniklik, kurgu ile gergek diinya i¢ ice gecer. Bunlarin arasindan 6zellikle
“Dilemma” kurgusuyla ilgi ¢ceker. Yazar hikdyede ayni zamanda anlaticidir. Onun hikayeyi nasil yazdigi
da hikayenin iginde aktarilir. Bu da tistkurmacay: verir. Anlatici-kahraman sadece yazma strecini hik&yeye
dahil etmekle kalmaz. Mazisinden de bahseder. Sol-sosyalist bir ¢izgiden hidayete erisine dek gegen zaman
da anlattiklarina eklemlenir. Sonra da hidayete erismesinin akabinde olanlar konu edilir. Her bir dénem
yahut siire¢ ayr1 harf karakterleri ile yazilarak birbirinden ayrilir. Bu sayede okuyucu farkli kesitlerden
bahsedildigini anlar. Ug¢ degisik anlatim diizlemi s6z konusudur. Yazar ise bunlar1 hangi sekilde kaleme
almasi gerektigini diigiiniir. Bir kurgu mu olusturulmali yoksa ger¢eklerden mi hareket edilmelidir sorusu,
yazarin bir ikilem yasamasima neden olur. Iste bu da hikdyenin bashigmin ne manaya geldigini aciklar.
Burada hakikaten Cemal Sakar’in nasil yazdigma isaret eden kisimlar bulunur. Zihninde tasarladig ile
cagrisimlar dolayisiyla kendisini biraktig1 yol arasinda beliren ikilik hali, metne de yansir. “Dilemma”da
gecen su kisim ilgi ¢ekicidir:
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“Yazdik¢a, tasarlananla ortaya ¢ikan arasindaki farklilasma baslar. Ilk kurguladigim bicimi bir siire
birakmak istemem, tamamen c¢agrisimlara uymamn Oykiiyii dagitacagina inanirim. Ama ilerledikge
direncim kirur. Ve onu kendi haline birakirim. Bir stire akar. Sonra durulur.” (2014c, 104).

3

Sakar’in bir roportajinda gegen, “...biraz da Oykiiyli ben de yazarken kesfediyorum” ifadesine
dayanarak, hikdyede gercekle kurgunun yogruldugu bu cilimlelerin, esasen onun kendi goriisleri oldugunu
¢ikartmak mimkiindiir (Kayaoglu, 2018, 209). Yeri gelmisken “Dilemma”daki iistkurmacanin aym
zamanda 0zkurmaca niteligi tasidigi da belirtilmelidir. Hikayedeki kahramanin Cemal Sakar ile dogrudan
benzer taraflari olmasi, bunu diistindiiriir. Hem kahramanin hem yazarm sosyalist ge¢misten gelmesi, ihtida
edisi, IslAmi cevreye gecis fashi yasam dykiisii itibartyla ayniyet igerir. Bunlara hikdye yazma iizerine olan
goriislerindeki ortiisme de ilave edilebilir (Bulut, 2019, 293).

Sanat¢imin hikayelerinde bigime ¢ok 6nem verdigi bellidir. Kurgu denemeleri hemen her kitabinda
ayr1 bir boyut kazanir. Hayalperdesi’nde yer alan “A/B”, “Mevlit”, “Ihtilag¢” hikayeleri bu bakimdan kayda
degerdir.

“A/B” baslikli hikdye, “Pencere” kitabindaki bi¢gim tecriibesinin tek bir iirlinde odaklanmis halini
verir. Hikaye kahramanlar1 A, B ve ANLATICI’dir. A ve B ayr ayr1 konusurken ANLATICI da hakim
bakis agisi ile A ve B’yi anlatir. Biling akisi, i¢ monolog yontemleriyle okura, ti¢ farkli bakis agis1 sunulur.

“Mevlit” hikayesi, Siileyman Celebi’nin Mevlid’ini bi¢im ve anlam yonleriyle hatirlatmasi itibariyla
ilgi uyandirir. Mevlid’in “Veladet Bahri”, “Mira¢ Bahri”, “Vefat-1 Nebi Bahri” seklinde bdliimlere
ayrilmasi gibi “Mevlit” hikayesi de “Toplanma”, “Yiizlesmek”, “Dagilma” seklinde ara bdliimlere ayrilir.
Hatta bu ara boliimlerden birinin bashgi da tipki Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde oldugu gibi “Veladet
Bahri”dir. Yazar Mevlid’in baz1 kisimlarini kendi metninin i¢ine katar. Montaj teknigini kullanir. Siileyman
Celebi’nin Mevlid’i, Cemal Sakar’in “Mevlit’”inin bir tarafin1 olusturur ve yazar bu yolla degisik bir yap1
elde etmeye calisir.

Hikayede Siileyman Celebi’nin Mevlid’ine, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’una ve “Miiminin ruhu,
diriltilecegi giin cesedine doniinceye kadar cennet agaclarindan yiyen bir kustur” hadis-i serifine atifta
bulunulur. Dolayisiyla bir anlatim teknigi olarak metinlerarasiliktan da faydalanilir (Bulut, 2019, 296).
Ayrica bu hikayesinde Sakar, mizanpaj agisindan dikkat ¢ekici tasarruflarda bulunur:

“Mefhar-i Mevcudat Fahr-i Alem
Muhammed Mustafa’ya Salavat:
Allah adn zikredelim evvela
Vacib oldur ciimle isde her kula

Yiizyillar oncesinde gelen kelimeler, yiizyillarin anmisiyla birlikte hafizin dudaklarindan dokiiliip
odayt dolduruyor ama muhatabini bulamayinca yere diisen bir cam kase gibi sangutiyla kirilip
dokiiliiyordu. Evde bu sangirtidan baska ses kalmamisti.” (Sakar, 2015a, 35).

“Mevlit’te oldugu gibi gorsel agidan ilgi ¢ceken bir bagka hikayesi “Ihtilag”tir. Siiri andiran; ancak
ifadeleri, duraklara bolerek, anlatimi yavaglatan farkli bir yol denenir. Hikdye boyunca kullanilan bu
anlatim bi¢imi yer yer siirsel bir hava olusturur:

“Uzaklagmaliydim./Ah lar i¢cindeydim ah!/Bir esikteydim./Titriyordum./Biri, bana ¢ok benzeyen biri
kapida duruyordu./Yillarca kapyn benim igin acitk  tuttugunu  séyliiyordu./Eyikte
kalakalmistim./Kagamiyordum...

Gengtim, o esikte kalakaldigimda;
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bir daha, ne o esik
bir daha, ne o tiirbedar;
bir daha, ne o ¢ekim;

ama gengtim dayanma giictim vardi. Benim i¢in baslamamig ama hi¢ bitmeyen bir yoldu; kan ter
icinde...” (2015a, 45).

Benzer bir tecriibe Sular Tutustugunda kitabindaki “Hadi” hikdyesindedir. “Hadi” hikayesinde bazi
ekler, kelimeler hatta bazen pasajlar biiylik harflerle yazilir. Sanat¢inin bu nevi denemeleri, hikayeleri
iistinde deney yaptigimi diisiindiiriir. Sozgelimi “Koza”da, tasvirler sayfanin solunda yer alir. Sayfanin
saginda ise tasvirin haricindeki hikaye kismu siirdiiriiliir. Sonra mizanpaj normal bir hal alarak devam eder.
Yazarm sekil iistlindeki tasarrufu gayet ilging bir anlatim tarzi dogurur. “Masmavi Bir Gok”de yine degisik
bir anlatim bigimi denenir. Ustkurmaca teknigi ile yazilmis hikdyede zaman, mekan, gerceklik ve dil
hikayenin tabii unsurlari olarak kullanildig1 gibi ayni zamanda her biri i¢in ayr1 baslik acilir ve iistkurmaca
cercevesinde hikayenin i¢inde ayri ayr1 agiklanir. Bdylece adi gegen unsurlar hem iglenen konu hem de
onun disinda salt iistkurmacanin kavramlar olarak hikayede ¢ift gostergeli bir karakter kazanir. Sanatci
postmodern anlatim teknigini “Masmavi Bir Gok’te oldukea ileri noktalara tasir:

“Ailen kasabadaydi; seni koye ¢eken okudugun kitaplardaki meseller degil; saglam, koklii bir ge¢mis
arayisiydi; dedene dair izler belki de; genis zamanlarda yaptigin yolculuklar ...

Gerceklik:

Biitiinii meydana getiren parcaciklarin bir sékiime tabi tutularak ayrigtirdmasiyla ortaya ¢ikan bir
gergeklik: Ancak par¢aciklarin, yapimin tiimelligini haklilastirabildigi bir dil algisi...

- Sana hikdyemi anlattim, anlattim ¢iinkii ben bunlardan bir 6ykii kurmasini beceremedim. Istedim
ki, benim hikayemden bir 0ykii kur...” (2015a, 97).

Sakar’in postmodern anlatim tekniklerinden yararlandigim1 gosteren ¢ok sayida drnek vardir ve
hemen her kitabinda yeni tecriibelerde bulunur. Sanatc1 “Oykiiciilerin Smavi” bashkli denemesinde,
postmodern mantigin hikaye {istiinde nasil isledigini anlatir. “Masmavi Bir Gok™’teki kurguyu da agiklayan
asagidaki ifadeler kayda degerdir:

“Artik boylesi bir diinyada ger¢eklikten sz edemeyiz. Gergeklik, her an yapip bozdugumuz oyunun
taklididir; onu da oyunumuza uygun olarak her an yeniden kurup sékebiliriz. Cunkd salt bigim her tirlu
esneklige uyumludur, ona direnme giiciinii veren anlamdir.

Anlamdan soyutlanmis gerceklik, gerceklik olmaktan ¢ikarak oyuna tabii olur. Bu da bildigimiz,
tamdigimiz diinyanin ¢oziilmesi ve performansimiza boyun egmesidir. Artik hersey eskimis, yararsiz hale
gelmis, islevini yitirmistir; sadece kendisinin parodisini yapmaktadir.” (Sakar, 2017b, 144 — 145).

Parodi, pastis, montaj, kolaj, metinlerarasilik, iistkurmaca, biling akisi, i¢ monolog, sira dis1 mizanpaj
tasarruflar1 Cemal Sakar’in hikaye kitaplarinda kullandig1 baslica postmodern anlatim teknikleridir. Ayrica
sinemanin imkanlarini da eserlerinde kullanma arzusundadir. Yukarida da belirtildigi gibi hikdyelerinde
sinematografik kesitler yer alir. O tip {iriinlerinde film karelerini andiran gériintiiler, canlandirilmaya miisait
diyaloglar ve durumlar bulunur. Satirlarindaki tasvirler filme dokiilecek surette, kahramanlarin konusmalari
sahnelenecek bigimdedir. Sakar bazen fragmanlastirir, okuyucunun zihninde imgeler, ¢agrigimlar birbirini
kovalar ve hikayelerde postmodernizmin karnavallastirma o6zelligi tezahiir eder. Sular Tutustugunda
kitabindaki “Fragmanlar” hikayesi carpicit bir ornektir. Hikdyede Irak’in isgali sonrasinda yasanan
manzaralar anlatilir. Saddam Hiiseyin heykelinin yikiligi, yabanci (ABD) askerlerin(in), keskin nisancilarin
sivil halki katledisi gibi goriintiiler film karesi gibi art arda gelir (Sakar, 2015b, 22). Yedi farkli fotograftan
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meydana gelen yedi kesit sunulur. Okur, fragmanlar hélinde sunulanlari, tabiatiyla zihninde bir araya
getirir. Her kesit, anlatilmak istenenin ayr1 bir cephesini verir. Bununla beraber, fragmanlar toplami
kendiliginden bir biitiin meydana getirir; fakat isgal, sefalet, caresizlik biitiinii teskil eden kii¢lik kiiclik
parcalarla aktarilmig olur. Yazar anlami, bi¢im denemeleriyle verme gayretindedir. Bu yolda
fotograflardan, resimlerden, sinematografiden faydalanir. Mesela Portakal Bahgeleri’nde yer alan “Yarim”
hikayesi, Hasan Aycin’in ¢izdigi bir karikatiir istiine insa edilir. “’Yarim”, kisa bir hikayedir. Oyle ki metin,
cizilen karikatiirin i¢ine sigar. Arka sayfada ise karikatiir icindeki metin, okunabilecek standart harf
ebatlarinda tekrar sunulur. Sakar, ufak bir izahla bu hikdyeyi Hasan Aycin’la birlikte diislintip lrettigini
kaydeder (Sakar, 2015c, 55).

Benzer bir 6rnek ise “Avm” hikayesidir. “Avm”de bir metin dahi yoktur. Yazarm tek kelime bile
kullanmadan bir takvim yapragi gorseli ile anlami1 verme gabasi, tamamen postmodern bir tekniktir. Takvim
yapragini kitabina montajlayarak bir hikdye yazmis olmak, Sakar’in postmodern anlatim tekniklerini
kullanmada ne kadar ileri gittigini gosterir. “Avm” baghig1 altinda, 12 Mart 2012 tarihli takvim yapragi
arkali onlii bigimde basilmistir. On tarafinda giiniin sdzii olarak “Ibni Omer (r.a.) Resulullah’in (s.a.v.)
‘Is¢inin ticretini almmin teri kurumadan once ddeyiniz, buyurdugunu rivayet etti.” ifadesi yazilidir. Onun
altinda da “Suda bogulan, yanginda élen, garip, kimsesiz olarak élen kimse sehittir” hadisi yazar. Arka
tarafinda ise “Ebu Hureyre (Radiyallahu Anh) séyle rivayet etti: ‘Resulullah (Sallallahu Aleyhi ve Sellem):
‘Allah-u Teald soyle buyuruyor; Kiyamet giinii ti¢ kisinin karsisinda olurum: 1) Benim adimi vererek
anlasan sonra da anlasmaya uymayan kisi, 2) Hiir birini kéle olarak satip parasini yiven kisi ve 3) Isci
tutup isini gordiiren ve ticretini vermeyen kisi’ buyurdu.’” yazar (2015¢, 71 — 72).

12 Mart 2012, Istanbul’un Esenler ilgesinde, bir avm santiyesinde kaldiklar1 derme ¢atma cadirda
cikan yangmn neticesinde, on bir ingaat is¢isinin yanarak can verdigi miiessif olaym tarihidir.! Boylece,
iizerindeki sozlerle 12 Mart 2012 tarihli takvim yapragi, bir gorsel seklinde basli basina bir hikaye oluverir.
Yasanan elim kaza ile kesisen biiyiik bir anlam dairesi olusturulmustur. Hadisler ve s6z konusu olay
arasinda kurulan iligki, cok ag¢ik bir surette aci1 bir hikdyeyi verir. Bu, sdzsiliz bir anlatidir ve sadece metne
dokiilmemistir. Olaym ayrintilarma ulagilmasi hélinde, o giinliin haberlerinde, is¢ilerin g¢aligma
kosullarindaki sikintilara deginildigi miisahede edilir.? Kis kosullarinda ¢cadirda kalmak zorunda birakilmis
ve daha az insanin kalmas1 gerekirken kapasitesinin iizerine gikilarak 30 — 35 kisinin yattig1 yatakhanelerde
uyumaya mecbur olan is¢ilerin durumu, kontrolsiiz sehirlesme ve kapitalizmin yol ac¢tig1 sorunlar hakkinda
distindiirir.

Sakar’a gore din, insanlara bir degerler cetveli sunar. Dolayisiyla takvim yapraginda yazili olanlar,
inanilan ve uygulanmasi gereken prensiplerdir. Oysa diinyevi menfaatler 6nem kazaninca, hayati tanzim
eden prensipler terk ya da ihmal edilmektedir. Kisacas1 hadislerin ¢izdigi perspektifle, siirdiiriilen hayat
arasinda uyusmazlik vardir. Yazar inang ve hayat diizlemindeki ¢eligkiyi bir gorselle hikdye etmeye caligir.
Giindelik hayatin akis1 esnasinda yasanan hizli yozlagmaya, emek ve hak arasindaki bagm gdérmezden
gelinmesine Sakar’in gii¢lii bir itiraz1 oldugu asikardir.

Portakal Bahgeleri’ndeki “Parataksis”, yukarida zikredilen “Pencere” hikayesini andirir.
Numaralandirilarak yazilmistir. Parataksis kelimesi, hikayenin bagligi oldugu gibi ayni zamanda bir
terimdir. Bagla¢ kullanmadan, kisa ve sade ifadelerle meram anlatmanin bir teknik olarak kullaniimasidir
(Kayaoglu, 2018, 186). Hikdyenin sonunda yazar, 29 maddeden olusan metnin numaralarinin yerlerini
degistirerek baska baska siralamalar yapilabilecegini ve farkli hikdyeler elde etmenin miimkiin olacagini

1 Bu olay hakkinda bilgi veren haber igin ilgili baglantiya bakilabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/iste-11-iscinin-olum-nedeni-20105002 (Erigim Tarihi: 23.05.2020)

2 Bilgi igin asagidaki dijital baglantiya bakilabilir:
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/136861-11-isci-santiyede-yanarak-oldu (Erisim Tarihi: 23.05.2020)
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bildirir. Sanat¢iya gore “Herkes kendi hikdyesini buluncaya kadar ciimlelerle farkli kombinasyonlar
denenebilir.” (Sakar, 2015¢, 34).

Postmodernizmin belirginlik istemeyen, sanattaki kurallar1, kesinligi dislayan tavri1 “Parataksis”te
oldugu gibi tezahiir eder. Ag¢ik uglu bir eser yazilmistir. Bagka bir tabirle s6z konusu hikaye, Umberto
Eco’nun, “acik eser” olarak nitelendirdigi iirinlerden biridir. Eco (2001, 23), “metnin permiitasyonunu
miimkiin kilan...okurun gdziinde durmadan yenilenen, siirekli kaynasip birlesen” {iriinlerin anlamlar
rezervi oldugunu soyler. Okumalar ve algilamalar esliginde okuyucu tarafindan tamamlanan eserler, agik
eser kapsaminda ele alinir. “Parataksis” Sakar’in sanatindaki bir evreyi, sanata yaklagimini vermesi
bakimindan 6nemlidir. Onun, 6zellikle bi¢cim yoniiyle postmodern sanat iiriinleri ortaya koydugu, kesin bir
sekilde saptanmalidir. Ayrica, kayg: hissedip elestirdigi bir zihniyetin imkanlarini kullanarak, kendi
ideolojisini aktarmaya ¢alistig1 kaydedilmelidir. Sakar, postmodernizmdeki ¢ogulculugu, kuramsal estetigi
reddetmez. Islamci bir yazar olarak tasvip etmedigi bir zihniyetin estetigini ve teknik imkanlarmi kullanir.*
Diger taraftan “Cemal Sakar postmodernist bir ykiiciidiir denmesini istemem” der (Sakar, 2017c, 84). Bu
da yazarin tavr1 bakimindan ikircikli ve {izerinde tartisilacak bir durum meydana getirir.

Postmodern metinlerde kati sekilde 6lgiilebilen zaman dilimleri yoktur. Mekan algist da farklidir.
Siurlar siliklesir, belirsizlik sayesinde i¢ ice gecen kurgular, yapilar elde edilir. Zaman bir dagilmay verir
ve klasik orgili bozulur. Sakar’in hikayesi de ayn1 asimetreyi igerir.

“Oykiiniin Kendine Yabancilasmas1” baslikli denemesinde, “Anlamin buharlastigi, dilin anlamsal
gondermelerinin berhava edildigi, oykiiniin kendisinin o&ykiilestigi metinlerde kelimeler yiiklerinden
kurtulmus, gerceklik yap-bozun parcaciklarina doniismiistiir. Yazar elindeki par¢aciklardan bir yapi kurar,
sonra onu soker yeniden kurar.” der (Sakar, 2017a, 130 — 131). Bunlar, hem “Parataksis” 6zelinde hem de
genel yazi karakteristigi ¢ercevesinde ele alindiginda, postmodernizm ile olan miinasebetini aydinlatan
ctimlelerdir. Cok seslilik, postmodernizmin ana kaidelerindendir. Farkli kaynaklarin tesiriyle olusan bu
anlayista, Derrida’nin yapisokiimeiiliigiiniin de rolii vardir. Zaten Sakar da yukarida ona bir gondermede
bulunur. “Derrida’da zaman biteviye akmaz, her an esyayr dagitir, zaman ¢izgisel, birlestirici bir siire¢
degildir. Zaman, var olam siirekli degistirir, dagitir, ongériilmeyen yerlere savurur, yayar. Anlam bu
savrulmalarin igindedir, bu savrulmalarin icinde olusur. Dolayisiyla kesin anlam yoktur. Yapisokiim ¢ogu
zaman marjinal bir okuma bicimidir.” (Ugan, 2008, 483). Postmodern anlayista “Mutlak Gergek™ yoktur.
Derrida’nin yapisokiim teknigi de higbir inanca dayanmaz. Bu dogrultuda olusturulan metinlerde anlatim,
kisisel gergeklikler ve metaforlar {izerinden ilerler. O ylizden yapisokiim, dilde yasanan bir anarsizm olarak
degerlendirilir (Ugan, 2008, 481). Sakar’in, benimsemedigi goriislerin tesiriyle olusmus bir perspektiften
miilhem teknige olan yakinligi incelenmeye degerdir. Ayrica onun deneye dayali bi¢cim arayislar1 da bu
kapsamda disiiniilmelidir. Postmodern anlatim tekniklerine duyulan yakinligin ve deneyci bir arayisi
siirdlirmenin, geleneksel estetigi bitmis kabul etmek anlamina gelip gelmedigi tartigmaya agilabilir. Sakar,
modern/postmodern estetigi tenkit etmekle birlikte, kendisinin de kullandigi modern/postmodern bigim
dilini mazur gosteren ve zihninde belli bir mesruiyete oturttugunu anlatan ifadeler sarf eder:

“Siz isteseniz de istemeseniz de, onaylasaniz da onaylamasaniz da bir ¢agin iginde yastyorsunuz...
Simdi hepimiz modernligin-postmodernligin par¢alanmisligi, dagilmishgi, merkezsizligiyle maluliiz... bu
yeni hayat elbette sanatta yeni dilleri icbar ediyor.” (Sakar, 2017c, 124).

Sanatgmin goniillii olmasa da “yeni dilleri” kabullenisini anlatan ve sikismigligini veren “icbar
ediyor” ibaresi olduk¢a manidardir. Tiim bunlarin yami sira, postmodern sdylemi “sagci bir ideoloji”

* Sakar, kendini ideolojik olarak nasil konumlandirdigini1 yahut tavsif ettigini, hi¢ ¢ekinmeden ifade etmis bir
sanatcidir. Kendisine yoneltilen “Siyasal Islame1 misiniz?” sorusuna, “Tabi” diyerek tek kelime ile kesin bir yanit
verir (Kayaoglu, 2018, 206). O da 6nceki kusaktan olan Nuri Pakdil gibi Islimc1 bir kalemdir ve sanat1 da bu ideoloji
ekseninde sekillenir.
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baglaminda ele alir ki Sakar’in ideolojik diizlemde postmodernizmi degerlendiris bigimi, onun mevcuda
olan goniilsiiz yatkinhigin1 da agiklar.” Hikaye yapisi, dil mekanizmasi, bakis agis1 — Ozne iligkisi
yonlerinden Sakar’in ortaya koydugu iriinleri postmodernizm baglaminda kritik etmek, onun sanatina
giiclii bir 151k tutmay1 saglayacaktir ancak bu ayri bir arastirmanin konusu olabilir.

Sakar’in hikayeciliginde 6zellikle vurgulanmasi gereken, sanatgmin bigim yolunda siirekli yenilik
aradigidir. Bunu da genellikle postmodernizmin alternatifler havzasindan yararlanarak yapmayi tercih eder.
“...ben bicimi, bicimciligi oykiilerimde, sanatta énemserim. Her Oykii benim icin bigcimsel anlamda bir
deneyim konusu olsun isterim... Biz hi¢bir oykiiye anlattigi konudan dolay: iyi ya da kétii oykii demeyiz.
Onun bigimine gore karar veririz. Dolayisiyla miimkiin olsa her 6ykiide bicimsel arayislar, bicimsel
deneyisler bulabilsem keske.” diyen sanatgimin hikdyede bigime verdigi paymn biiyiikliigii ortadadir ve
sOyledikleri de yukaridan itibaren dile getirilen tespitleri teyit eder (Kayaoglu, 2018, 204). Yine bu
baglamda Edebiyatin Dogasi kitabinda yer alan “edebiyatin ‘ne’ligine dikkatli bir sekilde bakildiginda onun
dogasinin salt bigimden ibaret oldugu goriliir” tespiti ve “bigimin esere kendi unsurlarini dayattig1” kanaati
hatirlanmasi gereken bilgilerdir (Sakar, 2019, 9 — 12). Bu fikirlerini soylesilerinde de tekrarlar:

“Benim igin sanatin tek kelimeyle tarifi, bicimdir. Yiiz yiize oldugumuz bir seyin, sanat eseri olup
olmadigini oncelikle bi¢imiyle anlariz. Bir donem ¢okga tartigilmis olan oz-bigim tartismasinda, ben oyumu
bicimden yana kullantyorum.” (Sakar, 2017c, 379).

Cemal Sakar kisa hikdyeyi kendine bir edebi mecra olarak se¢mistir. Hikayat kitabinda ise
Ingilizcede short-short story diye adlandirilan ve kelime ekonomisi gdzetilerek yazilan bir tarzi dener.
Tirkceye kiigiirek oykii, minimal &ykii, kisa kisa 0ykii seklinde terciime edilen bu tarz, ortalama 100
kelimelik oldukca kisa bir anlatiy1 verir. Bu tarza kisa kurmaca diyenler de bulunur. Kimi arastirmacilar
onun igin 250 — 500 kelimelik sinir koysa da Ramazan Korkmaz (2007, 1197), boyle bir simirin anlatim
oOrgiisii olusturmaya yettiginden bahisle; ancak 100 kelimeyi ge¢gmeyen anlatilari, kiiciik hikdye ya da
kiiglirek Oykii olarak degerlendirmenin dogru olacagini bildirir.

Hikayat, iki boliimdiir. Ik boliim “Bir”, ikinci boliim “Cok” basliklarini tasir. Heniiz boliimlerinin
adlandirilisindan baglayarak, kitabin sembolik anlamlar i¢erdigi 6ngdriilebilir. “Bir” ve “Cok,” tasavvufl
acidan vahdet ve kesret ¢agrisimi yapar. Ilk boliim, dini kissalara dayalidir. Ikinci boliimse, hayata dair
diisiilmiis kiigiik kayitlar1 andirmakla beraber ilk boliimle mana bagi icerir. Dini bir sembolizm esliginde
ilerler. Kitabin “Cok” baglikli kismini, bir tarafiyla kiigiik hikdyeye doniistiiriilmeye ¢alisilmis yagama dair
hatiralar, fikirler, ufak notlar seklinde diistinmek de miimkiindiir.

Kitaptaki kiigiik yahut kiiciirek hikayelerin, Kur’an kissalarindan miilhem oldugu hemen anlasilir.
Zaten sanat¢inin kendisi de kitabin ilk boliimiiniin, Kur’an okurken yasadigi cosku esnasinda tuttugu
notlardan olustugunu beyan eder. Mesela ilk kiigiik hikdye olan “Tezahiir” Bakara Suresi 118. ayetten,
“Istigna” ayn1 surenin 87 — 88. ayetlerinden, “Haman” Miimin Suresi 25 — 36. ayetlerden milhemdir.
Hemen her kiiciik hikaye ilgili ayet(ler)e atiftir. “Misak”, Bakara Suresi 93. ayete, “Samiri” Taha Suresi 88
ve 97. ayetler arasindaki anlatima, “Korliikk” Taha Suresi 125 — 126. ayetlere yapilmig gondermedir (Bulut,
2019, 181 — 183). Bu sekilde 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Yazar, 6nceki kavimlerin ahvalini “kiigiirek
hikaye” formunda anlatir. Aslan ( 2013, 57) onun kissalar1 ¢ogaltmadigini; 6zii, sadece form bazinda
degistirerek isledigini kaydederek, gelenekten ayrildigi yoniin bu taraf oldugunu bildirir. Sakar bazen Ad,
Medyen, Sebe kavimlerinin helakini bazen kiifriin sembolii olmus Haman, Samiri gibi kisi ya da figiirleri

* Sanatc1 bir sdylesisinde, “...sagc1 bir ideoloji olarak postmodern sdylemin hayatimizda bu kadar yayginlik ve etki
kazanmasimin pay1 biiyiiktiir. Her seyi rahatlikla onun potasina atip eritebiliyoruz. O potaya ibn Arabi’yi de Ibn Riisd’ii
de atip oradan ortak bir deger ¢ikarabiliyorsunuz...” der (2017c, 164). Bir Islamci olmasina ragmen Sakar’in,
postmodernizmin tasidig1 6zii gézden 1rak tutup, onu, imkanlar zenginligi gibi degerlendirdigi bu ifadeler, — bir an
bile olsa — bir perspektif kaymas1 yasayip yasamadigina dair diigiindiiriir.
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kiigtik hikayelerine konu eder. Kur’an-1 Kerim ile kurulan metinlerarasi bir iliski ag1 mevcuttur. Bunun yan
sira insan tabiatina dair izlenimler, simgelere dayali sekilde anlatilir. Kiigiik hikayenin 6zelligini yansitir
bigimde yogun ve siirsel bir anlatim sergilenir. iki ciimleden olusan “Okul” buna &rnektir (Sakar, 2013,

69).

Hikayat, Sakar’in sanatta yapmak istedigini ¢ok net yansitan bir kitaptir. Sakar, sanat ve edebiyati
insani eylem goriir ve ona gore, kulun mahserde hesaba gekilecegi amellerin bir ciizii de iste bu eylemlerdir.
“Edebiyatin Miieddep Suskunlugu” yazisinda bundan bahseder:

“Kur’an agik¢a aramizda, iyiligi emredip kotiiliikten sakindiracak bir topluluk olmasint istemektedir.
Bu emrin muhataplar: biz degilsek kimdir? Elimizdeki araglardan sadece biri olarak edebiyatla bunu
yapamayacaksak, bunca ugras, bunca emek ni¢in?” (Sakar, 2017b, 126).

Soylediklerinden, sanati bir teblig vasitasi olarak gordiigii anlasilir. Yazdiklarinin da bu yolda
verilmis tirlinler oldugu kanaatindedir. Onun bu goriisiinii Turan Kog¢’un (2010, 29 -33), sanatin, bir yantyla
dinin dili oldugunu ve tebligde rol iistlendigini bildirmesiyle beraber diisiinmek yerinde olacaktir. Nitekim
Sakar hakkindaki bu hiikiimlerimizi dogrulayan bir réportajdan alinacak su kesit gayet aciklayicidir:

“...ben Miisliiman, miimin bir insanim ve imamim bana belirli sinirlar ¢iziyor. Giindelik hayatta bu
sirlar i¢inde yasamaya 6zen gosterirken ben sanata bu imanin, imandan bagimsiz, benim benligimden
bagimsiz bir enstriiman olarak diisiinmiiyorum. Benimle biitiinlesmis bir sey yani benim eylemlerimden bir
eyvlem, amellerimden bir amel. Giindelik hayat i¢inde iliskilerimi bu imamn sinwrlart iginde belirlemeye
calisirken edebiyati bunun disinda diigtinmem zaten miimkiin degildi. Ha derseniz ki, “simirlamalar
edebiyat icin kétiidiir ve dykiiyii olumsuz etkiler.” olumsuz etkilesin ne yapayim yani? Onemli olan Allah’n
bana ¢izdigi sinirlar icinde kalabilmek. Bunu her zaman basartyorum anlaminda séylemiyorum. Insaniz;
diigiiyoruz, kalkiyoruz. Dolayisiyla 6ykiim de diigiiyor, kalkiyor belki. Ama boyle bir seye ozen
gosteriyorum: “Swmirlamalar oykiiye zarar verirmis o zaman biz de bu sinwrlart kaldiralim.” hi¢bir zaman
diyemem. O zaman yazmamayi tercih ederim. Simirlamalar bir oykiiyii olumsuz etkiliyor ve sonugta ortaya
kotii oykiiler ¢tkiyorsa yazmamayt tercih ederim. Ciinkii yarin hesap verecegime inaniyorum. O zaman
soyle diyebilir miyim; “-Ey Allah’im ya bu simrlamalar 6ykiiyii olumsuz etkiliyordu, kétii oykiiler
yaziyordum. Iyi éykiiler yazmak icin ben de bu simirlari ihlal ettim.” Diyemezdim herhalde. Dememek
isterim.” (Kayaoglu, 2018, 211).

Sanatgmin goriisleri dogrultusunda kaleme aldigi ¢arpici hikayelerinden biri “Bagdat Kudiis
Kabil”dir. Hayalperde’sinde yer alan bu hikayede, ayni ideolojiyi paylasan arkadas ¢evresinin bir aksam
sohbeti konu edilir. Bagdat, Kudiis ve Kabil, Islaim cografyasinin cektigi sikintilari ifade eden sembolik
baskentlerdir. Islimc1 aydinlarin problematigini ise en genel anlamiyla, Miisliimanlarin yasanan dénem
icindeki sikintilar1 ve karsilastiklar: giicliiklerin agilmasi olusturur. Dolayistyla Miisliimanlarin gegmis ve
aktiiel sorunlarin1 simgeleyen Bagdat, Kudiis gibi yerler, her daim onlarin glindemidir. Nitekim hikayede
de sohbet Bagdat ve Kudiis’le agilir; ancak kisa siire zarfinda soz; spor, politika, kuruyemis keyfine
geliverir. Sakar ironik, elestirel bir hikdye kaleme almistir. Isldm {immetinin sikintilarindan evlerin iginin
nasil dosendifine evrilen sohbet, Adeta Sakar’in da dahil oldugu IslAimci ¢evrenin o6zelestirisidir.
Kahramanlardan biri, “Ulan i¢gimiz daraldik¢a evlerimizi biiyiittiikk. Sanki felah bulacakmigiz gibi.” deyince,
bir baskasi, “Hepimiz elli yasina dayandik, hdla ev muhabbetimiz bitmedi” diye ona katilir. “Hararetli
konugmalarin ardindan vaktin ge¢ oldugu hatirlanir. Hikdyenin sonundaki “Olsun, yarin Pazar. Nasilsa
0gleye kadar uyuyacagiz.” sozleri ise yasanan diinyevilesme ile savunulan idealler arasindaki mesafeyi
veren bir sesmbolizme sahiptir (Sakar, 2015a, 64 — 65).

Sakar hikayelerinde kendi perspektifini yansitirken tarihe de aktiiele de temas eder. islam tarihindeki
Harre Vakasi’na, “Har” hikayesiyle elestirel bir gozle yaklastigi gibi “Muntazar” hikéyesiyle yakin dénemi
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de kendine konu edindigi olur. “Muntazar”da, Irak’in ABD tarafindan iggali sonrasinda iilkeye gelen
George Bush’a tepki gostermek icin ona ayakkabisini firlatan Irakli gazeteci Muntazar El-Zeydi’nin o
giinkii psikolojisi ve sergiledigi davranis hikaye edilir. “Cennet Giizeli”nde, insan haklar1 eylemcisi Rachel
Corrie’nin  serencamu iglenir. Isgal etmek {izere Filistinlilerin evlerini yikmak icin gelen Israil
buldozerlerine direnen Corrie, baris goniilliisit Amerikal bir sivildir. Filistinlilere destek veren Corrie,
sergiledigi eylem esnasinda Israil buldozerinin altinda kalarak can verir.® Sakar yakin dénemin bu ¢arpici
olayin1 hikayelestirerek, bas tarafta Rachel Corrie’nin 6liim tarihi olan ve ithaf manasina gelecek sekilde
yazdig “16 Mart 2003, Unutmayacagim!” ibaresi ile Corrie’ye duydugu saygiy1 belli eder (Sakar, 2015c,
46).

Hikayelerde dikkat ¢ekecek kadar tekrar edilen bir hususun varligindan bahsetmeden gegilemez.
Okuyucunun karsisina, yazarin kendini ifade edemedigi fikri sabiti, sik¢a ¢ikar. Yaz: Bilinci Kitabinda yer
alan “Okumak” baslikli denemesinde, “tipki” aktarmanin, mesele olmadigini ve sanatin gizeminin
sOylenemeyende yattigini belirtmesi, bu ylizden kayda degerdir (Sakar, 2015d, 38). “sanatgilar1 durmadan
bir kez daha, yeniden sdylemeye iten motivasyonun séylenemeyenin giiciinde, esrarinda yattigini” iddia
eden Sakar’in, hikayelerinde ilging bicimde, bir tiirlii kendini anlatamayan kahramanlardan sz ettigi
gortiliir. Kendini anlatamamak fikri, ayn1 zamanda, sanat¢inin bagvurdugu bir temdir.

Kahramanlarin agzindan soyletilen bu fikre, Sakar’in sdylesilerinde de rastlanir. Gidenler Gidenler,
Esenlik Zamanlar, Pencere ve bilhassa Hayalperdesi kitaplarinda s6z konusu fikir, baz1 hikayelerin
psikolojik tarafin1 verir ve kasvetli bir hava olusturur. Hayalperdesi’ndeki “Uzak Kara Derin Bir Ayrilik”,
“Anlatabilmeliydim”, “Giinese Yirimek” hikayelerinin basliklar1 dikkate sayandir. Kendini ifade
edememek, iki yanli bir temadur. Ilki, sanatginin yazarlik seriivenine dairdir. Ne yazsa ve nasil yazsa kendini
daha iyi anlatacagini diisiinmesi, Sakar’in ve hikayelerindeki kahramanlarin 6nemli bir meselesidir.
Asagidaki satirlar bunu kanitlar:

“Baslhigi attiktan sonra neyi, nasil yazacagim diigiindii uzun uzun. Birka¢ giris ciimlesi kurdu.
Karaladi. Kurdu. Karaladi. Sayfayr birgok geometrik karalamalarla doldurdugunu ayrimsadi.

Kagidr burusturdu. Masamin altindaki, ayaklariyla sik¢a devirdigi ¢op sepetine atti. Kagidi
burustururken ¢ikan hisirtiyr, kagidin avucunda dertop olusunu ve ¢ope atarken takindigi tavrr hep
onemsedi. lyi yazar olmak icin onlar gibi davranmak gerektigini biliyordu. Filmlerde az izlememisti, bir
tirlii yazamayan, anlatamayan yazarlarmn igsel sikintilarmu...” (Sakar, 2015a, 51).

Bir denemesinde gegen su ifadeler, hikdyelerini, daha 6zel surette, yukaridaki kismi aydinlattigi gibi
yazarla kahraman arasinda edebi bir simbiyoz iliskinin varligina dair diigiindiiriir:

“...insan bir yandan hikdyesini kurgulayip kendini biitiine katmaya ¢alisirken diger yandan da dilinin
/ diinyasmin sumirlarina ¢arpar ve acze diiser. Ciinkii hakikatine iliskin sorularini ancak sahip oldugu dille
sorabilen insan, aradigi yanitlar: da ancak kurdugu diinyann igcinde bulur. Buldugunu sandiginda hemen
veni bir soru dogar...Bu noktada sanat¢ilarin ¢ogu kez, ‘Otesini soyleyemiyorum’, ‘kelimeler Kifayetsiz
kalwyor, hissederim soyleyemem’ kabilinden sikayetlerine tanik olunur. Bu noksanlik duygusu insan,
kendini baskalarina bir daha, bir daha anlatmaya, daha ¢ok da onlarin hikdayelerini dinlemeye iter.” (Sakar,
2015d, 56).

Bahsedilen husus Uzerine olan benzer bir 6rnek “Kiip” hikayesinde geger:

“Oysa yullardir, yasadigim duygulammlart oldugu gibi; hi¢ abartmadan, hi¢ kiiciimsemeden;
yasandigi gibi sicak, samimi bir dille ne kadar da anlatmak istemistim,; ama her defasinda muhayyilemi bir

3 Konu hakkinda bilgi edinmek i¢in asagidaki dijital baglantiya bakilabilir:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rachel_Corrie (Erisim Tarihi: 26. 05. 2020.)
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zar gibi kaplamig naylon bir dilden kurtulamiyordum; her ¢agrisima, her gondermeye agik keyfi bir dil;
imgesel, seyirlik. Bu dilin etkisinden kurtulamadigimdan olmali ciimlelerimin yiiklemsizligi; bakis
agtlarindaki birbirine katismishk.” (Sakar, 2015a, 71).

Diger taraftan, hikdyelerdeki kahramanlarin ruh hélini ifade etmede ¢ektigi giigliikler vardir. Bu da
kendini ifade edemeyisin retorikle ilgisi olmayan, psikolojik kismini teskil eder. Insanlar tarafindan
anlasilmamak, bir bagina birakilmak, sosyal ortamla uyusamamak, yalnizlagsmak hatta bilerek yalniz
kalmay1 istemek s6z konusu temanin O&teki yiizlidiir. Sanatgmmin ilk {ic kitabinda bu baglamda
degerlendirilebilecek iiriinler bulunur. Bu, Sakar’in ihtida siireciyle ilgilidir. Sanatci, Marksist diinya
goriisiinden Islami diinya goriisiine gegene dek bir bocalama, kendini kabul ettirme, anlama ve anlatma
evresi yasar. Nitekim Sakar da yasadiklarina istinaden ilk ii¢ kitabinin bir hat olusturdugunu sdyler
Kayaoglu, 2018, 219). O bakimdan, ilk hikayelerde gozlemlenen gitmek, uzaklagmak, i¢ dunyaya
yogunlagmak temalar1 aslinda bir ¢esit muhasebedir ve insanin hayat i¢erisindeki trajedisidir. Ayrica meram
anlatamamak, arzu edilen sekilde anlagilmayis, takdir gormemek gibi durumlar hiizlin, hayiflanma, hayal
kirikligr hisleri i¢inde kahramanlarin i¢ine gomiilmesine ve toplumdan uzaklagmasina yol acar. “Gilinese
Yiiriimek”, bunun tipik bir 6rnegidir. Hem goniillii hem de toplum tarafindan olusturulan ¢ift yonlii bir
yalitilmiglik vardir. Bazen “Tekasiir” hikdyesinde anlatildigi gibi, kendi dini-ideoloji diinyas: i¢inde
yaganan tamamlanmamiglik hissi ve aykirilik, kahramanlarda, kendini ifade edemedigi ve kemaéle
eremedigi fikrini uyandirir. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir ancak bir makale nispetinde bu érneklerle
yetinmek uygundur.

Sanatgmin son hikaye kitaplarinda giincele daha fazla ilgi gosterdigi gozlemlenir. Bilhassa
ESKADER ve Omer Seyfettin Hikaye Yarismasi ddiillerini kazandig1 Miirekkep’te yazar, kendi zamanimin
hadiselerini hikayelestirir. 31 Ekim 2010 tarihinde gergeklesen Taksim teror saldirisi “Giines”te konu
edinilir. Bu kanh saldirida ¢ok sayida resmi gorevli ve sivil vatandas yaralanmistir.* “Bir Oykii Tahlili”nde,
1989°da, Siirt’te, Kasaplar Deresi’nde yasananlar esas alinir. Bu hadisenin de siiregelen sonuglar
kamuoyunu uzun siire mesgul etmistir.® “Koku”, Van’dan Istanbul’a gétiiriilen bes mahkiimun basina gelen
ugursuz kazayi isler. Hikdye ac1 verici bir ger¢ege dayanir. Cezaevi aracinda ¢ikan yangin sonrasinda,
aractan ¢ikartilamayan mahk(imlar diri diri yanarak can vermistir.® Sakar, kazada 6len mahk{imlari gercek
isimleri ile hikayesinde kullanir. “Babamin Kokusu”, Sanlurfa E Tipi Cezaevi’nde 12 Haziran 2012’de
¢ikan yangin sonucu 6len on ii¢ mahkiimu konu edinir.

2016°da ¢ikardig1 Kara’da ise hayat kadinindan Suriyeli miilteciye, Soma maden ocag1 faciasindan
Israil’in kumsalda oynayan ¢ocuklar1 bombalamasina kadar yine giiniin konularmi odagma aldig1 dikkat

4 Bu terdr eylemi basinda genisce yer almustir. Su dijital kaynaklara bakilabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/taksimde-canli-bomba-saldirisi-16178946 (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://tr.wikipedia.org/wiki/2010_%C4%B0stanbul_sald%C4%B1r%C4%B1s%C4%B1 (Erigim Tarihi
31.08.2020)

https://www.iha.com.tr/haber-taksimde-patlama-144222/ (Erisim Tarihi 31.08.2020)

® Konuya dair su dijital kaynaklara bakilabilir:
https://www.ntv.com.tr/turkiye/kasaplar-deresinde-ne-oldu,P19gOGArNEYyHBAMXI1bAC6A  (Erisim Tarihi
31.08.2020)

https://www.internethaber.com/kasaplar-deresi-mezarinin-listesi-338277h.htm (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://www.hurriyet.com.tr/ihd-siirt-uyeleri-kasaplar-deresine-yurudu-37023578 (Erisim Tarihi 31.08.2020)

6 Bu hadiseye dair ilgili baz1 haberler sdyle siralanabilir:
https://www.milliyet.com.tr/gundem/cezaevi-araci-yandi-5-mahkum-yanarak-oldu-1439221  (Erisim  Tarihi
31.08.2020)

https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/cezaevi-aracinda-yangin-5-mahkum-oldu-282552 (Erisim Tarihi
31.08.2020)

https://www.sabah.com.tr/gundem/2012/12/13/yanan-cezaevi-aracinin-soforunden-sok-ifade ~ (Erigim  Tarihi
31.08.2020)
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ceker. Ozellikle “Kumsalda Denizden” hikayesi, iginde yer alan acili baba fotografiyla zihinde iz birakir
(Sakar, 2016, 90). 17 Temmuz 2014’te Israil’in sahilde oynayan Filistinli ¢ocuklar1 bombalarina hedef
yapmasi, “Kumsalda Denizden” hikayesinin konusudur. Ayni aileden olan dort ¢ocuk saldirida hayata
gozlerini yummustur. 7 Kisaca, son hikayelerine bakildikga, sanatginin terérden faili meghul cinayetlere
pek cok sosyal hadiseyi isledigi ve giincel olani, sanatina konu edinmeyi daha fazla tercih etmeye bagladigi
tespit edilir. Konusulmaktan kag¢inilan bazi konulari kendi sanat mecrasina tagir. Bu durumun bir yani, onun
vicdan? yukumlulik hissiyle ilgilidir. Diger yam1 ise Islamci ¢izgide tuttugu yerle ilgili kiliabilir. Cemal
Sakar tasvir yasagi, Islami sembolizm, dini hassasiyeti olan gevrelerin varlikla imtihan1 gibi konular
hakkinda fikir beyan eden Islamci sanatgilar arasinda, sira dis1 sozleriyle dikkat ceken biridir. Hikayelerinde
miitedeyyin kesimin konformizme teslim oldugu elestirisi yer alir; onlarin bugiine olan biganeligi ima
edilir. Ayrica o, Islamci1 sanatcilarin aktiiele yonelmeyisine icerler. “Islimci Oykiiniin Uzlasimlar1” baslikli
denemesinde, “Bu uzlasimlarda modernite-gelenek ¢atismasimin disi olmadigr i¢in giincel sorunlar
oykiilerde yer almaz. Ne Kiirt meselesi, ne Ortadogu’daki zuliimler, ne miilteciler, ne aclik, ne sosyal adalet
ilgi alamina girer.” tespitinde bulunur (Sakar, 2019, 45). Bu bakimdan, bahsedilen konularin Sakar’in
hikaye problematiginde her gegen giin agirlik kazanmasinin nedeni anlagilabilir. O, yiiziinii gelenege
donmekle beraber, biisbiitiin bugiinden kopmaz. Nitekim hikayeleri ile devamli bir mazi, gelenek nostaljisi
yagatan; buglinii ise buhranlarmi gosterip imkanlariyla birlikte dislayan yazarlar1 tasvip etmez.
Denemelerinde ayrintilar halinde bu hususlar yer alir ve kimi zaman iistii ortiilii sekilde, meshur olan ¢agdas
hikayecilere, bu tavirlarindan 6tiirii ince gondermelerde bulunur.

Sakar’in aktiieli sanata tagirken yine degisik anlatim bigimlerine miiracaat ettigi tekrarlanmalidir.
Gazete kupiirlerini hikdyesine montajlamaktan meddah teknigine, tarot kartlarin1 gorsel olarak
kullanmaktan bir haber fotografim1 hikayesine yerlestirmeye kadar farkli tarzlari dener. “Once Vatan”
hikayesinde adeta yazi taslaginin kendisini — notlari, diizeltmeleri hatta dipnotuyla birlikte — hikaye
formuna doniistiiriir:

“Dinya yok oluyordu, sisterin—ealtnda—Bir kendisi kalyyordu, bibasina. Simdi baska insanlarla
olmaya, baskalariyla el ele tutusmaya ne ¢ok ihtiyaci vardi.

o Cumhuriyet Mitingleri. Parasizlik. Bedava gidis doniis*. (Aslinda bu tiir gengler boylesi Mitinglere
katilirlar mi? Arastir.)

e Polis otosundaydi;, donakalmisti; ‘...ama, amirim, dinleyin, ben, neyim var neyim yoksa.,A lama(as)

. - ‘ ¢iklama(a5):
komiserim, ben sadece vatan'i¢in, vatanimiz... bayrak, bayragumiz ugrunda... ben her seyimi geride bzmktlni_?lfiJAI(;Sa%glsti+ Bi
once vatan ( Baslik olarak diigiin! Askeri birliklerin oldugu bircok yerde, daglarin ozellikle yoldan gdrﬁnergffﬁqfazsygi? +
kisstmlarina taslarla yazildigini; gériiniirliigii artirmak icin taglarin kirecle boyandigint da ver. ) dedim... Eﬁ;%%rgfg@un_

luk yerinde de-
gil; Oykiiniin

*Baskalariyla el ele tutusmaya; baskalarina tutunmaya ihtiva¢ duydugu,; duyarhiligimn yiikseldigfimosterine

ama ytikseldikce kendisini gii¢siiz hissettigi boliimde, mitinglerin adini, parayt pulu anmadan ima yoluyla
anlat!” (Sakar, 2017d, 53 — 54).

" Tlgili olaya dair su dijital kaynaklardan bilgi almabilir:
https://www.hurriyet.com.tr/dunya/israil-gazzede-sahilde-oynayan-filistinli-cocuklari-vurdu-26823917  (Erisim
Tarihi 31.08.2020)

https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/06/150612_israil_sorusturma (Erisim Tarihi 31.08.2020)
https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/157252-israil-sahilde-oynayan-cocuklari-vurdu (Erigim Tarihi
31.08.2020)

https://www.milliyet.com.tr/dunya/sahilde-oynayan-cocuklari-vurdular-1912970 (Erisim Tarihi 31.08.2020)
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Son hikaye kitabinda bilgisayar ve cep telefonu ekranlarindaki goriintiileri, Google akademik’te
yapilan aramayi, bilgisayardaki yapiskan notlar1 hatta “whatsapp” diyaloglarini dahi hikdyesine montaj
teknigiyle dahil eder. “Utang” hikdyesinde ise yazdigi bir hikayeye yapilan yorumlar1 bir araya getirir ve
bazisi cep telefonundan gonderilmis yorumlardaki emojileri bile yaziya naklederek; bu yorumlardan bir
hikaye ortaya c¢ikartir (Sakar, 2018, 78-80, 129-136). Goriiniiste kendi yazdig1 bir metin yoktur. Yaptigi,
sadece, gonderilen iletileri alt alta dizmek olmustur.

Yazarm son hikayelerinde goze c¢arpan bir husus ise aktiieli islerken donemin marka, sirket veya
meshur isimlerini; sembol, dijital adres veya kisaltma tiirlindeki imlerini hikayelerine tagimasidir:

“Kadinportal.net’te ‘Kisiye Ozel Diyet Kahvalt1 Segenekleri’ kategorisinde siralanan. ..

Outlook’u a¢ti. Trendyol’dan, Markafoni’den, Morhipo’dan, Limango’dan yagan indirim maillerinin
yanind, Sehirfirsati’nin, Grupanya’nin, Sehirkeyfi’nin, Firsatbufirsat’in firsat mailleri yagiyordu...

JLO giizeldir. Jenifer Lopez diye de bilinir.” (Sakar, 2017d, 97 — 100).

En son hikéye kitab1 olan Ad: Leyla Olsun’da da benzer 6rnekler gozlemlenir. Hayati1 gézlem giiciinii
aktaran bu ayrintilarin; sanatgiin sosyal medya araglarina, dijital ortama mesafeli olmayan tavrina isaret
ettigi diislintilebilir. Mamafih bu kadar 6zellestirilen ayrtinin, gelecek yillarda, hikdyeye anlam giicii ve
okuma ivmesi bakimindan yiik olup olmayacagi tartismaya acilabilir.

SONUC

Cemal Sakar, sanatin kutsalla iligkili olmas1 arzusundadir. Onun penceresinden sanat, kutsal olan
alandan kaynaklanir ve oradan beslenmelidir. Modern sanati da kutsalla bagini kopardigi icin elestirir ve
sorunlu bulur. Postmodernitenin sihhatsizligine deginir. Ona gére modernizm/postmodernizm tirll
sorunlar igerir. Bu sorunlar sanat sahasina da aksetmistir. O, Miisliiman sanatcilarin yeni bir dil ve agik bir
zihinle ¢ag1 kucaklamasi gerektigini diisliniir. Sakar bu g¢ercevede gelisen ve bilhassa sanat dairesine
yogunlasan fikirlerini, denemelerinde agiklar. Bu fikirleri pratige doktiigii yer ise hikayeleridir.

Sakar’in fikirleri, ideolojisi hikayelerindeki tematik Orgiiyii belirler. Hayati algilayis bigimiyle
hikayelerindeki mesajlarin, kaygilarin, tasavvurun iliskisi agiktir. Islamci bir yazar olarak dini
hassasiyetlere ve bir takim 6n kabullere sahiptir. O ylizden hikayesini de geride birakilmig hayirli bir amel
olarak tasarlar. Sakar’in bir hikayeyi tamamladiktan sonra, “Bundan Allah razi olur mu?” diye kendine
sormasi, sanatina nasil sekil verdigini, yon tayin ettigini agiklar. Bu baglamda Sakar’in sanatta tuttugu yolu
glidimlii sanat, angaje edebiyat olarak nitelendirenlerin ¢ikmasi muhtemeldir. Onun perspektifine gore
hikayenin dili estetik haz vermek i¢in degil, idrak i¢indir. Bu baglamda dile tasarrufunda estetigi arka plana
attig1, mesaj i¢in estetigi feda edip etmedigi sorular1 bag gosterir. Nitekim onun, sanatini ideolojinin emrine
verip, estetik cephede fire yasama riskini goze aldigi 6ngoriilebilir. Tiim bunlar yine bagka aragtirmalarin
konusu olabilir ve tartigilabilir; fakat bu arastirmadan ¢ikan kesin sonuglardan biri, onun i¢in hikayenin
amag degil, ara¢ oldugudur.

Hikaye, Sakar i¢in hakikati gosteren ve ona yoneltmede faydasi dokunacak edebi bir enstriimandir.
Boylece Sakar’in hikéyelerindeki tematik mihver kendiliginden olusur. Sanatta yapmak istedigi ve aldig
yol, Hik@yat’ta artik ¢ok belirgindir. Sular Tutustugunda sonrasi aktiiele yonelir. Sel ve Kum’un
yayimlanmasinin ardindan Sakar’da sosyal meseleler iyice dne ge¢meye baglar. Tematik bakimdan fark
edilen husus, onun giin gegtikge daha da sosyal problemlere yonelmis olmasidir. Portakal Bahgeleri,
Mirekkep ve Kara, Sakar’daki mezkir temayiilii bariz bigimde gosterir. “Cennet Giizeli” “Muntazar”
“Avm” gibi hikayeleri gerek tema gerekse anlatim dili bakimindan son derece dinamiktir ve Cemal Sakar’in
sanatta giinceli yakalamadaki maharetini ispatlar niteliktedir.
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Onun temalarindaki sosyal vurgu Tiirkiye ile sinirlanmaz. Islam cografyasindaki acilar ve
haksizliklar genel ¢ergeveyi ¢izer. Tablonun i¢ini doldururken gegmisten bugiine uzanir. Ortak bir hafiza
olusturmak i¢cin Bosna’daki Miisliiman soykirimini da isler, Mevlid Kandili’nde cereyan eden Humus
katliamin1 da hikayelestirir.

Islam tarihinin bir gercegi olan fakat dile getirilmeyen Harre vakasi, farkli ve gerilimli uglari olan
Kiirt meselesi, darbeler, Ortadogu’daki acilar, muhtelif sosyal carpikliklar gibi genellikle sarsici ve ig
burkucu olaylar Sakar’in hikaye problematiginde gittik¢e daha ¢ok yer tutar. Bundaki ilk neden, hissettigi
sorumluluktur. Sakar bunu Miisliiman kimligiyle ve Islamciligiyla telif eder. Cogu Islamci sanatginin bu
konular1 islememesine de i¢erledigi yazdiklarindan belli olur.

Sakar, yasadig1 cografyada stirekli kotii giden islerin Miisliiman aydinlar eliyle diizeltilebilecegine
kanidir. Bunun i¢in dzelestiri lazimdir. Hikayelerinin hatir1 sayilir bir kism1 bu dogrultudadir ancak dnemli
bir husus vardir. Sakar hikdyenin kavram zemininden hikayedeki bi¢cim konusuna kadar benimsemedigi bir
kiiltiirel kodlamanin ¢cemberi icinden konusur. Sanatci, bir taraftan “IslAim sanati mimetik degildir” der,
diger taraftan Bati’nin sanat felsefesiyle uyusan, kokeninde taklit ve Oykiinme olan bir kelimeyi
kullanmakta beis gormez. Modern edebi paradigmaya kars1 yerli kavramlastirmayi, terminoloji kurmay1
onemser ama gelenegin degil, modern olanin baskin ifadesini kendine terim seger. Hikaye ile 6ykii arasinda,
Oykiiden yana yaptigi tercih heniiz teori diizleminde, yaslanmak istedigi o gelenekle arasinda bir mesafe
olustugu fikrini uyandirir. Bu husus literatiir tanzimini tayin ettigi i¢in 6nemlidir. Sakar’mm modern
oOlciitlerle hesaplagmaktan s6z edip yazdig: tiirii nitelerken hikaye teriminde karar kilmayisi ¢ikis noktasi,
referanslar1 ve fikri tutarliligi tizerine diislindiiriir.

Hikayeleri bicim y0niiyle postmodernist Ozellikler sergiler. Anlatim teknikleri bakimindan
postmodernizmin edebiyat sanatina sundugu —neredeyse- tiim imkanlar1 kullanir. Bunu dogal karsilar.
Cagm dilini kullandig1 fikrindedir fakat kendini postmodernist bir yazar olarak gérmez. Sakar’in
postmodernizme yaklagim tarzi ve onu kullanma big¢imi fikir ve sanat diizleminde ele alinmasi gereken bir
konudur. Yazarm postmodernizmi bir zihniyet ve imkanlar havzasi olarak degerlendirmesi aslinda Islamci
kimligi ile ilgilidir ancak makale Sakar’in hikayeciligine odaklandigindan, bunu baska arastirmalar ortaya
koyabilir.

Cemal Sakar, deneysel denilebilecek bir bigimcilik tecriibesi ile durum hikayeleri kaleme almistir.
Son hikayelerinde aktiiele fazla kaymasi, yazdiklarmm tirli imler, semboller, marka isimleri ve
kisaltmalarla yiiklii olmasi gibi bir sonucu dogurmustur. “Erikli”, “nazlim.net”, “Adil Isik”, “Christian
Dior”, “Lacoste”, “PTS (Personel Takip Sistemi)” vb. glincele ¢ok dalan ayrintilarla siisledigi hikayelerinin
gelecek yillarda geng kusaklara ayni anlam rezervini tasimayacagi tahmin edilebilir. Sakar’in aktiialiteyi
iiriinlerine tagirken bugiin kadar yarini da hesaplamasi, belki de yirmi sene sonra hi¢ hatirlanmayacak ve
manast sorulacak bu nevi gerekli olmayan unsurlar1 estetik bir filtreden gegirmesi, sanatinin sihhati i¢in
elzemdir.

1950 sonras1 Tiirk hikayecilerini kendisine &rnek alan ve her kitabiyla hikéayeciligine ivme
kazandiran Cemal Sakar, edebiyat tarihine hikayeci olarak ge¢mek istedigini bizzat sdyler. Ortaya
koyduklariyla 1980 sonrasi Tiirk hikayesinin isimlerinden biri olur. Edebiyat seriiveni halen stirmektedir.
Sanat¢1 fikirleri, ideolojisi ¢ercevesinde, hikayelerinin tematik Oziinii belirlemistir. Bu seriivenin
devaminda, tematik 6z gibi Sakar’in hikéyeciliginin teori ve bi¢cim cephelerinin de gelenegin mihengiyle
nasil sekillenecegi, bir takim evrilmelere ugrayip ugramayacagi hususu ise edebiyat aragtirmacisinda merak
uyandirmaktadir.
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