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MAKALE BILGIisSI 0z

Makale Gegmisi: imge, en genel tanimiyla dis diinyaya ait nesnel gergekligin zihinde biraktig1 intibadir. Baska bir deyisle sairin,

dis diinyadan aldig1 zihinsel uyarimlari yeni bir tesbih yahut da metafor olarak ifade edis seklidir. Bir s6z ya
da s6z grubunun akla ilk gelen manasi disinda bir veya birden fazla mandy1 gagristirmasi olan imge, siirin
deger kazanmasinda 6nemli bir role sahiptir. imgenin giiciinden istifade etmek de siir dilinin zenginliginin
dogal bir sonucudur. imgesel soylem, giindelik dilden farkli olarak yaratiimus olan dilin imkanlarin1 zorlayarak
inga edilmis olan yeni dille manay1 katmanli hale getirmektir. Klasik siirin kurulus donemlerinde basit
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mazmunlar kullanilirken sonraki donemlerde siirdeki incelmelerle hayaller genislemistir. Bilhassa girift
hayallerle zincirleme tamlama ve orijinal terkipleri kullanan Sebk-i Hindi sairlerinde garpici yeni imajlar
yaratma girigimleri neticesinde imgesel anlatim daha da yaygmlagmistir. Bu ¢aligmanin konusu Fehim-i
Kadim’in “mi oldun” redifli gazelinin sembol diinyasidir. Caliymaya konu olan siirin sairi Sebk-i Hindi’in
ustalarindan oldugundan oncelikle bu edebi akim ve sairin biyografisi hakkinda bilgi verilecek, daha sonra da
siir incelenerek sonuca baglanacaktir.
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In its most general definition, the image is the impression left in the mind by the objective reality of the outside
world. In other words, it is the poet's way of expressing the mental stimulation he receives from the outside
world as a new simile or metaphor. An image that evokes one or more meanings other than the first meaning
that comes to mind of a word or group of words is called an image. It has an important role in the appreciation
of poetry. Making use of the power of the image is a natural result of the richness of the poetic language.
Imaginary discourse is to layer the meaning with the new language that was built by forcing the possibilities
of the language that was created different from the everyday language. While simple mazmuns were used in
the founding periods of classical poetry, dreams expanded with the refinements in poetry in the following
periods. As a result of attempts to create striking new images, especially in Sebk-i Hindi poets who use chain
phrases and original compositions with intricate dreams, imaginary expression has become more widespread.
The subject of this study is the symbolic world of Fehim-i Kadim's ghazal with "did you become" redif. Since
the poet of the poem that is the subject of the study is one of the masters of Sebk-i Hindi, firstly, information
will be given about this literary movement and the poet's biography, and then the poem will be examined and
concluded.
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EXTENDED ABSTRACT

On the basis of all literary creations lies the desire to open the doors of a new world of imagination to the reader.
These dreams have a wider place, especially in the form of poetry, where it is desirable to awaken more emotions
with less words. While the poet undertakes the task of establishing a new language by exceeding the possibilities of
everyday language, he carefully selects the concepts he uses in his poetry and calculates the layers of meaning that
they gain or can gain within the integrity of the verse or poem. Because the most important thing that separates the
language of poetry from everyday language is that the words used in poetry are handled in terms of their connotative
values. Classical literature has a relatively narrow narrative space due to the traditional mazmun system. This field
narrows even more in Sebk-i Hindi poets. In the intricate structure of the poem in which the meaning is hidden in the
meaning, the poet tries to create a new language with his skill in the valley of words. The addressee can also open the
doors of the literary text to the extent that he knows the background of the symbols used in this symbolic expression.
In the simplest terms, an image is a word or group of words that creates an area of connotation to one or more meanings
other than its own meaning. Mazmun or relatively more original images are the most concrete indicators of the creative
side of the poet's imagination. At the same time, it is one of the factors that gives the poet the quality of being original.
The classical poet had to find new mazmuns (bikr-i mazmun) in order to gain a place in the tradition, to use the arts
of speech and meaning with a fine taste and to make what he said more effective. In the early periods of classical
poetry, while simple mazmuns were mostly similes, these similes left their place to open metaphor as a result of the
refinement in poetry and the expansion of imagination over time. Sebk-i Hindi poets also tried to establish new images
with more original expressions instead of traditional mazmuns. Since the poets of Sebk-i Hindi put the meaning above
the word, the word in their hands became almost invisible. The poet's ability to do this required a rich imagination
and imagination. Sebk-i Hindi, which means Indian style, dates back to the 16th century. Starting in the last half of
the century 18th. It is a literary movement that has been effective in India, Iran and Anatolia until the end of the
century. It is also called Sebk-i Isfahani, Sebk-i Safavi or Sebki Figani by Iranian sources. Although Sebk-i Hindi is
called by this name because it contains images based on Indian philosophy, it is actually a literary movement that
emerged as a joint product of Turkish, Iranian, Indian, Afghan, Urdu and Tajik literature. It was mostly popular in
Iran and aroused wide repercussions in the literary circles, especially with the poems of Iranian poets who lived during
the Safavid dynasty.

Phrase or symbols, which add value and depth to the poem, are the product of the poet's imagination and enable the
reader to reach this dream by giving some clues, are among the situations that the classical poet heavily applies. In
the early periods of classical poetry, these symbols stood out at first glance, but in the later period, the word was
refined and original images whose meaning was hidden in layers were also placed in the poem. As the classical poet
began to reflect the impressions of the outside world into his poems by shaping them according to his inner world and
to express this with original symbols, human psychology was relatively settled in classical poetry. As a result of this,
vivid paintings drawn with distinct themes and colors have begun to be encountered in the poems of recent poets.
After the classical boundaries in poetry were destroyed, poets who wanted to strengthen the meaning rather than
saying words were very adept at knitting meaning in their works, in which they blended philosophy and thought. The
subject of this study is the symbolic world of Fehim-i Kadim’s gazel with “mi oldun” redif. Since the poet of the
poem that is the subject of the study is one of the masters of Sebk-i Hindi, first of all, information will be given about
this literary movement and the biography of the poet. Fehim XVII. He is one of the leading poets of the century. His
real name is Mustafa. There is not much information about his education, but it is reported by the sources that he was
a poet talented enough to compose a divan at the age of 17. Undoubtedly, what made him so famous is that he has
captured originality in his poems. Although Fehim died at an early age, he managed to influence many poets after
him with the meticulousness of his style. Undoubtedly, what made him so famous is that he has captured originality
in his poems. As it can be seen in his gazel, Fehim made extensive use of original discourses and images with a high
connotation field. The aforementioned gazel was first annotated according to the classical annotation method, so that
the mazmuns used were tried to be clarified and traditional images were indicated. Then, the original images of the
poet were evaluated.




Acar, Z. | Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(4) 2588-2599 2590

Giris
Biitiin edebi yaratmalarin temelinde okuyucuya yeni bir hayal aleminin kapilarim
formunda, bu hayaller daha genis yer tutmaktadir. Sair, giindelik dilin imkanlarini asarak yeni
bir dil kurmaya gayret etmektedir. Bu sebeple de siirinde kullanacagi kavramlar1 segerken
onlarin siirde kazandig1 ya da kazanabilecegi anlam katmanlarini titizlikle hesaplamaktadir.
“Zira siir dilini giindelik dilden aywran en énemli hususiyet, siirde kullanilan kelimelerin,
cagrisim degerleri yoniiyle ele alinmalaridi” (Kuzu, 2015, s. 134). Nitekim semboller,
yerlerine gectikleri seylere tam olarak benzemez, onlar1 ortiik bir sezdirmeyle ya rastlantisal
yahut da geleneksellesmis bir baglamda temsil ederler (Korkmaz, 2014, s. 287). Sanat¢inin
cesitli duyulariyla algilamis oldugu 6zgiin bir tasarty1 sanat eserine yansitmasi olan imge de
genis ¢agrisim alantyla siiri siir yapan unsurlarin baginda gelmektedir (Aksan, 2021, s. 38).
Klasik edebiyat, geleneksellesmis mazmun sistemi sebebiyle nispeten dar bir anlatim alanina
sahiptir. Bu alan, Sebk-i Hindi sairlerinde daha da daralmaktadir. Mananin mana igerisine
gizlendigi girift yapidaki siirde sair, s6z vadisindeki hiineriyle yeni bir dil yaratmaya gayret
etmektedir. Muhatab1 da bu sembolik anlatimda kullanilan sembollerin arka planini bildigi

Olciide, edebl metnin kapilarini aralayabilmektedir.

Imge, en basit tabiriyle bir séz yahut da s6z grubunun kendi méanas: disinda baska
manalar icin ¢agrisim alani yaratmasidir. Mazmun ya da nispeten daha 6zgiin olan imgeler,
sairin muhayyilesinin yaratic1 yoniiniin en somut gostergelerindendir. Ayni zamanda saire
orijinal olma niteligini kazandiran faktorlerin de basinda gelmektedir. Klasik sairin gelenek
icerisinde var olabilmesi i¢in tislubunda 6zgiinliigii yakalamasi gerekmekteydi. Bunun yolu da
yeni mazmunlar (bikr-i mazmun) bularak s6z sanatlarini ince bir begeniyle kullanmasi ve
boylece soylediklerini daha da tesirli kilmasindan ge¢mekteydi (Demirel, 2007, s. 4). Bu
sebeple klasik siir geleneginin olusmaya basladigi ilk donemlerde, mazmunlar daha ¢ok tesbih
niteligi tasirken zaman igerisinde siirdeki incelme ve hayaldeki genislemenin neticesinde bu
tesbihler yerini acik istiareye birakmistir. Sebk-1 Hindi sairleri de geleneksellesmis mazmunlar
yerine daha 6zgiin ifadelerle yeni imgeler kurmaya gayret etmislerdir. Sairin bunu yapabilmesi
de zengin bir muhayyile ve imgelem gerektiriyordu (Demirel, 2006, s. 14). Bu sebeple bu ekol
sairinin siirleri disa degil, i¢e doniiktiir.

Hint iislibu manasina gelen Sebk-i Hindi, XVI. yilizyilin son yarisinda baslayarak
XVIIL. yiizyilin sonlarina kadar Hindistan, Iran ve Anadolu cografyasinda etkili olmus edebi
bir akimdir. iran menseli kaynaklarca, ortaya ¢iktigindan Sebk-i Isfahani, Sebk-i Safevi ya da
Sebki Figdni olarak da adlandirilmistir (Babacan, 2009, s. 30). Sebk-i Hindji, biinyesinde Hint
felsefesine dayandirilan imajlar1 barindirmasi sebebiyle bu isimle anilsa da esasinda Tiirk, iran,
Hint, Afgan, Urdu ve Tacik literatiiriiniin ortak tiriinii olarak ortaya ¢ikmis edebi bir akimdir.
Daha ¢ok Iran’da yayginlasmis, umumiyetle de Safevi hanedan1 déneminde yasayan Iranl
sairlerin siirleriyle edebi muhitlerde genis yanki uyandirmistir. Sebk-i Hindi’nin en belirgin
ozelligi, sozden cok mandya ehemmiyet vermesidir. Mananin sdze hakim oldugu, muhayyilenin
on plana ¢iktig1 ve siirin girift cagrisimlara acildigi bu ekoliin sairleri, kendilerinden 6nceki
sairlerin kullanmis oldugu kelime ve tabirleri kullanmanin yani sira bu sdzlere farkli ve 6zgiin
manalar yliklemislerdir. Siirdeki klasik sinirlarin yikilmasinin ardindan, s6z sdylemekten 6te
manay1 giliglendirmek isteyen sairler, felsefe ve diislinceyi harmanladiklart eserlerinde anlami
kat kat 6rmekte olduk¢a mahir davranmislardir. Siirin igerisine gizlenmis olan mazmunlar, bu
akimda artik iyice gézden kaybolmus ve bunu yapmak maharet gostergesi olmustur. Dortlii
besli tamlamalarla kurulan zincirleme kelime gruplarinin arka planinda sairin zihninden gecen
“hayal”lerin tiirlii ¢cagrisimlart vardir (Yilmaz, 2006, s. 23). Her sair, tabiattaki nesneleri bu
siirsiz hayallerin etkisiyle kendi zihninde sekillendirip ona gére yorumlamistir.
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Fehim’in Hayati:

Sebk-i Hindi ekolunun 6nde gelen sairlerinden olan Fehim XVII. yilizyilin da 6nemli
sairlerindendir. As1l adi Mustafa’dir. Babasi Istanbul Tahtakale’de unculuk yapmis oldugundan
Unci-zade olarak da bilinmektedir. Ogrenimi hakkinda pek fazla bilgiye rastlanmasa da heniiz
17 yasinda divan tertip edecek kadar yetenekli bir sair oldugu kaynaklar tarafindan
nakledilmektedir (Uzgér, 1991, s. 3). Fehim daha kiigiik yasta iken Iran siirine merak sarmus,
ozellikle de Sirazli Urfi’yi begenmis ve ondan etkilenmistir. Bu sebeple siirlerinde kendinden
“Urfi-i Rum” olarak bahsetmistir (Mengi, 2010, s. 211). Kasidelerini hi¢bir sahsa yazmamis
olmakla yenilik gostermeye ¢alisan sair, asil basarisini gazellerinde gdstermistir. Gazel tarzina
yeni bir zevk ve hava getirerek bu vadide ¢i1gir agmistir. Onun siirlerinde dis diinyaya ait izler
cok az goriilmektedir, bu sebeple i¢ctimai hayat tenkitleri hemen hemen yoktur. Erken yasta
O0lmesine kars1 Uslubundaki titizlikle kendinden sonraki bir¢ok sairi etkilemistir. Fehim,
yasamin zorluklar1 sebebiyle Misir valisi Eyiib Pasa ile Misir’a gitmis onun katipliginde
bulunmustur. Gézden diisiince parasiz ve hamisiz kalmis bu sebeple istanbul’a dénmeye karar
vermistir. Istanbul’a dénerken Konya civarinda Ilgin’da 1648 yilinda vefat etmistir (Timurtas,
2005, s. 317). Fehim-i Kadim’in bir Divan’i; 273 beyitlik bir Sehrengiz’i; Arap, Arnavut,
Acem, Ermeni, Tiirk agizlarini taklit ettigi bir manzumesi ile bir Terciime-i Letaif-i Kibar’1 ve
Durib-1 Emsal-i Tiirki adl1 eserleri bulunmaktadir (1991, s. 26).

Fehim’in “mi oldun” Redifli Gazeli:
Mef™ulii Mefa’ilii Mefa’ilii Fe’aliin
1.Ey dil yine bu girye ne divane mi oldun

Keyf-i nigeh-i yar ile mestane mi oldun

2.Hursidi tavaf itmede sad resk ile mahun

Ol mihr-i kamer-¢ihreye hem-hane mi oldun

3.Ey s0h nediir asikuna bdyle tecahiil

Kurbanun olam gayriya canane mi oldun

4 Ne gamze vii ne igve vii ne lutf-1 tebessiim

Tekrar meger bendene bigane mi oldun

5.Hakistere diismiissin eya ¢arh-1 kebldi

Bir mah-ruhun sem’ine pervane mi oldun

6.Ey zahid-i bi-zevk yeter ehl-i dile ta’n

Mestane mi divane mi ferzane mi oldun

7.Bin ¢esm-i kevakible felek saydina nazir
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Bir damda ey ta’ir-i dil dane mi oldun

8.Mecniin gibi efstin-1 nigahiyla ‘ademsin

Divane Fehim 4h ki efsane mi oldun (Uzgér, 1991, s. 538)
Gazelin imgesel Tahlili:

Ey dil yine bu girye ne divane mi oldun

Keyf-i nigeh-i yar ile mestane mi oldun

Ey goniil! Yine ne bu gozyasi, divane mi oldun? Sevgilinin bakisinin hazziyla sarhos mu
oldun?

Gazel, sairin gonliine seslenisiyle baslamaktadir. Bu durum sairin ask karsisindaki
bolimmiisliigiiniin  semboliidiir. Zira sevgili, asiga kayitsizdir. Asik, yine de ondan
vazgecememekte ve akli ile gonlii arasinda kalmaktadir. Siirin redifi daha ilk bakista sairin ruh
hali hakkinda bilgi vermektedir. Farkinda olmayisla kendisine “mi oldun” diye seslenen sair,
diisiilen durumlarin gayr-1 iradi oldugunun da sinyallerini vermektedir.

Akil <> goniil

Hakikatleri bilmek yolunda as1g1n rehberi olan goniil ile akil ayn1 sehirde yasayamaz,
biri digerine galebe calarak yonetimi ele alir. Akl terk etmek asikligin birinci vasfidir. Zira
hakikatleri gérmekte akil sinirlayicidir. Sufilere gére manevi yol akilla yiirlinmez zira bu yol;
insani yokluga gétiiren, izafi ve gegici varligi terk ettiren, iradesini Allah’in iradesine
bwraktiran bir yoldur ve bu yolun duraklarinin akilla bilinebilmesi kabil degildir. Akil, ancak
yasanilan alemi diizenleyebilir, mana aleminden bi-haberdir (Cebecioglu, 2014, s. 40). Buna
karsilik goniil ise Allah’in en kamil tecelligahidir. Aklin yetmedigi hakikatlere ancak
kesif/sezgi yoluyla yani goniil ile ulasilabildiginden goniil, akildan {istlin goriilmiistiir. Burada
da gonle kars1 koyamayan akil “divane”lik ile itham edilmistir. Akil-goniil arasinda sikisip
kalan asik, gonliine mestdne mi oldun diyerek hem “bdyle oldun da bu sebeple mi ta’n
ediyorsun” hem de “hi¢ mestane, divane oldun mu ki bilesin” diye serzeniste bulunmaktadir.
Askin yiikii altinda ezilen asik, aglayip sizlamaktan aklini yitirmigtir.

Askin insan bedeni ve ruhu tlizerindeki olumlu etkisi mestlik (mest olma) olarak tasvir
edilmistir. Bu keyif verici madde/agkla ile kendinden gegen asik, bilincini kaybedip aklini
yitirmistir. Aklint yitiren asik, ne yapacagini bilemez bir halde aglayip sizlamaktadir. Bu
divanelige delil olarak gonliin aglamasi, sebep olarak da yarin yan bakisinin vermis oldugu
keyif gosterilmektedir.

“Keyf-i nigeh-i yar” Sebk-i Hindi’'nin etkisiyle olusturulan zincirleme
tamlamalardandir. Bu tamlama gérme ve hissetme duyularini harekete gecirmektedir. Bu
yoniiyle yayilgan imgelerdendir. Mestlik hali, genellikle sarap gibi keyif verici maddelerin
kullanimi neticesinde peyda olmaktadir. Ancak burada farkli bir kullanimla sevgilinin bakiginin
vermis oldugu haz neticesinde olmus, boylece igme/yeme/koklama yerine gérme ve hissetme
duyular1 harekete gecirilmis olmaktadir.

Hursidi tavaf itmede sad resk ile mahun
Ol mihr-i kamer-gihreye hem-hane mi oldun

Senin ay gibi giizel (¢cehren), yiizlerce kiskanglikla giinesi tavaf eder. Sen (yoksa) o ay
yiizlii giinese komsu mu oldun?
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Ay 151811 giinesten aliyor olmasi dogal hadisesi hiisn ii talil ile ayin, giinesin etrafinda
kiskanglikla donmesi seklinde hayal edilmistir. Nasil ki kiskang ve tedirgin insan bir yerde karar
kilamaz siirekli doner durursa ay da durmadan gilinesin etrafinda donmektedir. Giines,
renginden dolay1 kiskanglik ile siklikla anilmaktadir. Ancak burada farkli bir séylemle giines
icin kullanilan kiskan¢lik duygusu miibalagali bir sekilde giinesin etrafinda donen ay i¢in
kullanilmaktadir. Fehim, mazmunlar1 farkli yerlere yerlestirerek yeni tablolar ¢izmektedir.
Ayni sekilde sevgili i¢in kullanilan ay simgesi giinesin etrafinda durmadan donmektedir. Eger
“mahun” ibaresi kullanilmamis olsayd1 farkli sekilde yorumlanabilirdi ancak muhatabin (ister
beseri, ister ilahi, ister sadece sembolik olsun) sevgili oldugu bilindiginden buradaki ikinci
teklik sahis iyelik ekiyle kastedilenin sevgili oldugu da unutulmamalidir. Sevgili, asiklara
kayitsizdir o kimsenin etrafinda donmez aksine herkes onun etrafinda doner. O kimseyi
kiskanmaz normalde ama burada farkli bir imajla kiskangliktan divane olan sevgili durmadan
giinesin ya da rakibin mahallesini tavaf etmektedir. Giinesi tavaf edip oradan ayrilmayan ay,
acaba ona komsu mu olmustur? Giines ve ayimn ayni anda ayn1 yerde olamayacag bilinir zira
biri dogarken digeri batar. Ancak sevgiliyi sembolize eden giines ile ayin birlikte kullaniliyor
olmasi bir zitliklar tablosundan ileri gelmektedir. Zira siirin muhatab1 ya giinese yahut da aya
tesbih edilir. Ask icgeninin li¢iincii sahs1 olan rakip ise her zaman asagilanir, bu sebeple kozmik
alemin en gozde yildiz/gezegenlerine tesbih edilmez. Sair, ikinci misrada da farkli bir ters kdse
yaparak giinesi, ay yiizlii olarak tasvir etmektedir. Sevgili i¢in kullanilan “ay yiizlii” mazmunu
siirin muhatabinin disinda biri olan giines i¢in kullanilmaktadir. Dikkat edilmesi gereken bir
diger husus ise hem giines hem de ay i¢in kullanilan es anlamli kelimelerin ayni beyit i¢erisinde
verilmig olmasidir. Giines i¢in hem “hursid” hem de “mihr”, ay i¢in ise hem “mah” hem de
“kamer” sdzciikleri kullanilmistir. Bylece mana daha da kuvvetlendirilmistir. Ilk misrada
“hursid” olarak verilmis olan gilinesin alt misradaki tamlamada “mihr” olarak verilmesindeki
gaye yalnizca manay1 kuvvetlendirmek degildir. Kinayeli kullanilmig olan “mihr” sdzciigliniin
diger manasi sevgi ve sefkattir. Burada sairin, “mihr-i kamer-gehre” tamlamasiyla yukarida ilk
manasiin verilmis oldugu haliyle “ay yiizlli giines™i kastettigi diisiiniiliirse anlam tam olarak
oturmayacaktir. Ancak kelimenin ikinci manés1 géz oniinde bulundurulup tamlama yeniden
gozden gecirilirse siirde kast edilenin “ay yiizlii (sefkatli) sevgili” oldugu goriilecektir. Giinesin
Allah’m “celal” ismini, ayin ise “cemal” ismini sembolize ediyor olmasiyla tecelligahlari
hatirlatarak “evrene dolmus” giizel ve kudretli bir sevgili ¢agrisimi yapilmaktadir. Gece ile
giindiiziin (karanhik/ aydinlik) simgesi olan bu yildizlarin sevgiliyi tabir i¢in kullanilmig
olmasinin bir diger sebebinin de zitliklar {izerine kurulmus kainattaki “zitlarin ¢akismasi”na
gonderme oldugu sdylenebilir.

Gilines <« ay/yildiz < felek/carh
! ! !

Kirmizi/sar1 < beyaz/parlak < mavi/beyaz/siyah

Ay, nurani giines ise atestendir. Kirmizi/sar1 olan “hursid”i, beyaz olan “mah” tavaf
etmektedir. Is18in tonlarindan olan bu renklerin birlikte kullanilmasiyla parlak bir tablo
cizilmektedir. Gilinesin yogun kizilligin1 kirmak igin ay yiizlii (beyaz) oldugu sdylenmektedir.
Ayrica sar1 renkle sembolize edilen kiskanclik duygusu da gilines icin degil, ay igin
kullanilmigtir. Boylece beyit, ne kizil ne sar1 ne de beyaz olan nurani bir renkle boyanarak
aydinlanma ve berraklasma asamalar1 sembolize edilmektedir. Gokyiizii maviligi yoniinden
Ozgiirliigiin ve sonsuzlugun simgesidir. Ayin, giinesi tavaf etmesi ise gece giindiiz dongiisiine
isaret etmektedir. Ay, geceye yani karanliga ait iken; giines, giindiize aydinliga aittir. Sair,
sevgilisinin ay yiizli giinese komsu oldugunu sodylemekle aydinlik-karanlik arasindaki
sikismighigina isaret etmektedir. Beyaz/aydin ve parlak olan insan psikolojisinde huzuru, feraha
erisi; siyah ise tam tersi kaosu simgelemektedir. Beyazi1 ¢evreleyen kirmizi ve sariyla renk
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gecisi saglanmistir. Sar1 ayn1 zamanda as181n sevgiliye kavusamamak, agkin varligi karsisindaki
yoklugunu imleyerek kiskanglik, yakin olma arzusu, kaybetme korkusu gibi duygulart da
sembolize etmektedir. Giinesin ates yonii olan kirmizi ise atesin hazlar1 imlemektedir.

Hursid, mihr, mah gibi gok cisimlerine ait isimler klasik sairler tarafindan siklikla tesbih
unsuru olarak kullanilmiglardir. Bu yonleriyle mazmunlasan bu sozciikleri geleneksel sembol
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda hem halk hem de klasik sairler sevgiliyi
tasvir ederken yiizlinii ¢ogunlukla aya tesbih etmektedir. Bu baglamiyla “kamer g¢ehre”
tamlamas1 da asina olunmus geleneksellesmis bir semboldiir. Ancak burada farkli bir
kullanimla “mihr-i kamer ¢ihre” zincirleme tamlamasi yapilmistir. Bu Fehim’in bagh
bulundugu edebi ekolun etkisiyle agiklanabilmektedir.

Ey sth nediir asikuna bdyle tecahiil
Kurbanun olam gayriya canane mi oldun

Ey suh! Asigimi béyle bilmezlikten gelme de nedir? Kurbanin olayim, yoksa baskalarina
mi yar oldun?

Klasik siirin bilinen bir tablosunun ¢izildigi beyitte sevgili, bagkalarina yar olarak asiga
kayitsiz kalmistir. “krb” kokiinden gelen kurban sozciigiiniin tevriyeli kullanildig: beyitte sair,
hem sevgiliye yakin olmay1 dilemis hem de “birisi ugruna 6lecek kadar cok sevmek”ten kinaye
olan sdyleme igaret etmistir. Sevgili ile birlikte olunmus olan o yerden ¢ok uzaga diisen asik,
kendisinin unutulmus olmasindan ve onun bagkalariyla olmasindan korkmaktadir. Sevgiliyle
birlikte olunan yerden ayr1 diismekle elest bezmine telmih yapilmaktadir.

Kan ve tutkuyu cagristiran kurban sozciigii ile ve yine yakicilifindan dolay: atesle
sembolize edilen aska/sevgiliye ait olan suhluk, can-ruh/canan sozciikleriyle kizil bir tablo
cizilmistir.

Ne gamze vii ne isve vii ne lutf-1 tebessiim

Tekrar meger bendene bigane mi oldun

Ne yan bakis, ne igve, ne de tebessiim liitfun var. Acaba sen kélene yine yabanci mi
oldun?

Yukarida ¢izilen tabloya devam edilen beyitte asik, sevgilinin liitfundan mahrum
olmaktan yakinmaktadir. Ancak burada da Fehim, bilindik olan “asigina kayitsiz kalma”
durumuna farkli bir imaj eklemektedir. Fehim’in ¢izdigi yeni tabloda da sevgili, kolesi olan
asigina kayitsizdir ama bilinen héliyle hi¢ yliz vermemis degildir. “Tekrar bigdne mi oldun”
climlesiyle sair, sevgilinin daha 6nce kendisiyle birlikte oldugunu ancak yeniden ayrildigim
sOylemektedir. Belli ki bu asiklar (vuslat halinde ikilik ortadan kalktigindan asik da ma’suk da
birdir- asiktir) kavusup kavusup ayrilmaktadir.

Tasavvufi hélette ise bu ayrilik, mutlak sevgiliye kavusulan yer olan “elest bezmi”nden
sonra as1gin “yeniden kavugsmak™ istemesini sembolize etmektedir. Mutlak sevgilinin asigin
oklarma ilk muhatap oldugu yer olan ruhlar meclisinde sevgili, 45131 muhatap almig olmasiyla
liitfetmisti ancak simdi o giinler ¢cok geride kalmis, asik sevgiliden yeniden ayr1 diismiistiir.

Hem-hane/kurban <«  tecahiil/ bigane
Yaklagma uzaklagma
flgi ilgisizlik

Dost/yakin olma yabancilagsma
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Gazel boyunca; asigin goriiniir olma arzusu, sevgiliyi kaybetme korkusu, tedirginlik,
akil ve goniil arasinda sikigmishgin vermis oldugu caresizlik, sevgilinin gayrisina yakin
olmasindan duyulan kiskanglik, sevgiliye sitem, akli yok sayan gonle serzeniste bulunmak gibi
duygular baskin olarak verilmistir. Bu yoniiyle siirde bir yaklasip bir uzaklasan asigin
psikolojik durumu sembolize edilmektedir.

Hakistere diismiissin eya ¢arh-1 kebldi
Bir mah-ruhun sem’ine pervane mi oldun

Ey mavi (gok) felek! Kiile diismiissiin, yoksa bir ay yanaklinin mumuna pervane mi
oldun?

Hakister, kiil anlaminda bir kelimedir. Kor, yanip tiikkenmekle kiil olur bu sebeple kor
ve kiil atesten ayr1 diisiiniilemez. Goniil, askin merkezi kabul edildiginden sairler, aski tasvir
icin “gonle kor ates diismek”™ terkibini kullanmaktadir. Klasik sairler bununla ilgili ¢okga tesbih
unsuru gelistirmiglerdir. Ancak buradaki “carh-1 keb(di” terkibi, “kiil remkli bulutlar
aralarinda kor gibi gériinen giines” ile sembolize edilen “yanip kiil olmus beden icinde kor
ates halindeki goniil”ii akla getirmektedir (Sentiirk, 2016, s. 180). Alisilmis olan sdylemde
felegi yakan yildizin giines olmasi beklenirdi ancak Fehim, ayni sembollerle farkli tablolar
cizmeye devam etmektedir. Siirin basindan beri sevgilinin tesbih edildigi ay, gogili yakmaktadir.
Ancak ay, burada 151811 giinesten aliyor olmakla dolayli bir yakicidir. Tipkt “Mutlak™ varlik
ile var olmak i¢cin ona bagimli olan “izafi” varlikta oldugu gibi (Izutsu, 2005, s. 92) gogii yakan
atesin kaynagi yine de glinestir. Ayrica “gece ve giindiiz’tin sembolii olan bu yildizlar
lzutsu’nun; “ ‘giindiiz’ tegbih’i ‘gece’ de tenzih’i remzetmektedir; zira giindiiz 15181 ferdi
esyanmin farkl ozelliklerini ortaya ¢ikarmakta, buna karsilik gecenin karanlhgi ise bu farklart
ortadan silmektedir” (2005, s. 96) goriislerini de hatirlatmaktadir.

Bulutlu bir géglin yanmaktan kiile donmiis oldugu imaj1 iizerinden sairin psikolojik
durumu gozlemlenebilmektedir. Sonsuz huzur ve feraht sembolize eden gdkyiiziiniin
kararmaya baslamasi ve bunun sairin, ulasamayacagi/engelleyemeyecegi bir gii¢ tarafindan
yapiliyor olmasi siirdeki caresizlik ve mutlak teslimiyet duygularin1 sembolize etmektedir. Ve
yine bu kiilii yakanin nuruyla gece/karanligi aydinlatan ay/beyaz oldugu diisiiniilecek olursa
sairin, gidisatin diizelecegine dair umut-var oldugu da goriilecektir. Nitekim gorsel imge olarak
kullanilan renkler, insanin bilingalt1 ve psikolojisiyle dogrudan iligkilidir. Burada da kirmizi,
mavi, beyaz ve siyah gibi ¢agrisim degerleri zit olan renkler (Korkmaz, 2014, s. 3304) “carh”
sOzcugiine baglanmistir. Sevgiliye tesbih edilen aymn -mum gibi- yaktigi pervane de sairin
kendisidir. Fehim, kiilden maviye donen felekte parlayan ayr mum; etrafindaki yildizlari ise
birer pervane olarak tasavvur etmistir. Ay kiile cevirmis oldugu yildizlar, gogi “kiilli
mavi’ye boyamistir. Bu yoniiyle puslu bir havay1 imleyen kiil renkli bulutlar, sairin i¢inde
bulundugu kaos ortamiyla iliskilendirilebilir. Pervanenin sem’ ile miinasebeti ve bu ates
yolundaki yolculugu, salikin i¢sel yolculugudur. Tasavvufl inanisa gore kainattaki her seyin
0zii Allah’in zatlarinin tecellisinin atesidir. Yaratilanlarin farki ancak tecelligdhlarina gore
sekillenmektedir. Yine bu sebeple ruh da aslina ulagsma yolunda atese yiiriiyen pervaneye tesbih
edilmektedir.

Hem halk hem de klasik sairlerce siklikla kullanilan “kiile donmek™, “yanip kiil olmak”
deyimlerinde goriildiigii gibi agk, yakici olarak tasavvur edilmistir. Yine ask atesi terkibi de bu
hayalden tesekkiil etmistir. Burada felegin mavi rengi, kiile diismiis olmasina baglanarak
orijinal bir sdylem olusturulmustur. Ozii atesten degil de nurdan olan ay, pervaneyi kiil eden
mum olarak hayal edilmistir. Klasik siirde sevgili, gilizelligi sebebiyle parlayan, askinin
yakicilig1 sebebiyle yanan bir nesneye tesbih edilir. Parlamasiyla etrafina asiklar toplayip sonra
da yakan sevgili imaji, “sem”le, etrafina toplanan asiklar ise “pervane’yle sembolize
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edilmektedir. Cani/ruhu, aydinligir ve muradi imleyen sem’in karsisina; oliimii, karanlig1 ve
muratsizlig1 imleyen pervane konularak zitliklar tablosu burada da devam ettirilmistir.

Benzesme yonleri arasinda somut iligki olan mah-ruh tamlamasi bayat imgedir. Carh-1
kebudi tamlamasi ise Fehim’in sebk-i Hindi’nin etkisiyle olusturmus oldugu kisisel
sembollerdendir. Buradaki sem’ ve pervane mazmunlart siklikla kullanilan geleneksel
sembollerdendir. Ote yandan “sem’” lafziyla ¢agristirilan ates de farkli ¢agrisim alanlari
yaratmaktadir. Giines, ay, felek, carh, yildizlarla ¢izilmis olan renk tablosu burada daha da
belirginlestirilmistir. Kiile diisen carh-1 kebiidi sem’e tesbih edilerek siililk halindeki asik
remzedilmektedir. Mavi, sari, kizil, kara, yesil, ak ve renksizlik yedi nurun rengidir.
Naksibendilere gore; siiliik iizere olan salikin kalbinde sirasiyla kizil, sar1, beyaz, yesil ve mavi
renkte nurlar zuhlr eder (Ates, 1990, s. 434). Sem’in alevini de bu yedi renk ¢evrelemektedir.
Siirin basindan sonuna kadar renklerle olusturulan semboller de bu yedi renk {izerinden
yapilmistir.

Ey zahid-i bi-zevk yeter ehl-i dile ta’n
Mestane mi divane mi ferzane mi oldun

Ey zevksiz zahit! Goniil ehlini ayipladigin yeter. Sen sarhos mu, divane mi yoksa dalim
mi oldun?

Divane / Mestane < Akil / Ferzane

Tasavvufa gore, divanelik as1gin askina yenilip kendinden ge¢mesi (Cebecioglu, 2014,
s. 133) mestlik askin sarabiyla sarhos olmak durumudur. Bu saraptan kasit umumiyetle elest
bezmindeki akitlesmektir. Akil, insandaki idrak kabiliyeti, kalpte Hakk1 batildan ayirt eden nur;
ferzane ise hikmet sahibi hakim, filozoftur (2014, s. 188). Ger¢ek ask1 géoremeyecek kadar kara
kapl kitaba bagli olan zahid, askin da hayatin da acemisidir. O halde ne mestane ne divane ne
de ferzanedir. Bu hélet ile goniil ehli olanlar1 anlayamaz stirekli ayiplar. Askin zevkine
varamadig1 i¢in “zevksiz” addedilen zahidin goniil ehlini ayiplamaya hakki yoktur. O, ne asik
gibi ilahi agkin sarabiyla sarhos olabilmistir ne ger¢ekleri gérmenin tesiriyle divane ne de batini
ilme muvaffak olmus bir alimdir. O halde bu ayiplama nedendir? Sair, karst tip olarak
yerlestirmis oldugu zahid tipine basima bunlar “mi oldun” diyerek kendi durumunu
mesrulastirmaktadir.

Bin ¢esm-i kevakible felek saydina nazir
Bir damda ey ta’ir-i dil dane mi oldun

Ey goniil kusu, felek binlerce yildiz goziiyle seni avlamaya hazir, yoksa sen bu tuzakta
dane mi oldun?

Klasik siirde sevgilinin gozleri, umumiyetle asig1 yahut da goniil kusunu avlayan
“seyyad”a tesbih edilmistir. Ancak burada farkli bir kullanimla bu sefer as181 avlayan “felegin
gozleri”dir. Sekli itibariyle siklikla gbze ve gdzyasina tesbih edilen yildizlar burada felegin,
diinyanin yahut buradaki kii¢iik bir zerrecik olan asigin lizerine diktigi gozleridir. Biitiin
kotiiliiklerin miisebbibi olan felek hile pesindedir. Goniil kusunu avlamak i¢in taneler (yildizlar)
serpmis, onu avlamayi dilemektedir. Siirin basindan beri sair, génliiyle konugmakta, durum
tespiti yapmaktadir. Gonlii avlamak i¢in segilen aveinin yildizlar olmasinin bir diger sebebi de
kuslarin yiiksekte uguyor olmasidir. Avcilarin yere dane serpip gokten indirdikleri kus, “goniil
kusu” olunca felek, goge dane serpistirerek yanina ¢ekmek isteyecektir. Ay olarak tasavvur
edilen sevgiliye ulasabilmek i¢in etrafinda bulunan milyonlarca yildiz1 agsmak gerekmektedir.
Gece, ay1 kusatmis olan yildizlarin her biri felegin gozii olarak hayal edilmistir. Burada farkli
bir kullanimla tuzak i¢in konulan tanelerden biri de goniil kusu olmustur. Sevgili, as181n goniil
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kusunu avlarken simdi bir de “talih”i diisman olmus, felek “donek”lik etmistir. Yildizlarin
as1gin gonliinii dolayli yoldan avladig: diisiintiliirse de gezegenlerin konumu neticesinde mizaci
degismis olan sevgilinin gaddarligina yine felek delil gosterilecektir.

Hakister, kiil ve goniil kusu lafizlar1 anka kusunu imlemektedir. Kiillerinden dogduguna
inanilan anka kusu burada felegin tuzak diye serpistirmis oldugu daneler olarak hayal edilmistir.
Goniil kusunun anka olarak hayal edilmesiyle de umut imlenmektedir. Nasil ki hayatinin
sonuna gelen anka kusu bir kivilcimla yeniden doguyorsa sair de kotii gidisatin bitmesini,
kiillerinden yeniden daha da tazelenmis —ruhsal- dogmay1 umut etmektedir.

Cesm-i kevakib yine kisisel bir semboldiir, bin lafziyla daha da kuvvetlendirilen
miibalagali bir soylemdir. Dikkat ¢ekici bir diger sembol “géniil kusu”dur. Soyut olan goniil,
somut olan kusa tesbih edilerek somutlastiriimistir.

Mecniin gibi efstin-1 nigdhiyla ‘ademsin
Divane Fehim ah ki efsane mi oldun

Ey divdane Fehim, onun bakisinin biiyiisiiyle Mecniin gibi yok oldun. Eyvah ki yoksa sen
efsane mi oldun?

Gazelin basindan beri tekrarlanan “divane” lafz1 burada Mecniin ile kullanilarak daha
da kuvvetlendirilmistir. Arap kabilesinden bir beyin oglu olan Kays, halkinin iist statiilii
beylerinden iken Leyla’nin agkindan ¢ollere diismiis, gozden kaybolmustur. Buradaki
kaybolma ger¢ek manada kullanilmistir. Ancak bir de Kays’in mecaz manadaki yok olusu ya
da yeniden dirilisi vardir. Cole diistiigii i¢in delirdigi diisiiniilen Kays, toplumsal statiide de yok
olmustur. Manevi aydinlanmayla Kays’in benligi de yok olmus, fend mertebesine ulagsmistir.
Yani her haliyle ask i¢in yok olmus bir insanin sembolii olan Mecniin, efsanevi bir asiktir.
Burada da sair, efsanelestigini soylerken kendisini Mecn(in’a tesbih etmekte ve bununla da
efsanelesmesine asiklik istidadinin biiytikliigiinii delil gostermektedir. Sair “ah” ederek anlatimi
kuvvetlendirmektedir. Beyitte dikkat ¢eken bir diger husus gazel boyunca tekrarlanan yan
bakis ile cizilen tablodur. Cadi yahut dogaiistii giliclere sahip olan sevgili, bakisiyla asig1
biiyiilemektedir. Her beyitte farkli bir imaj etrafinda ¢izilmis olan bu bakis, son beyitte daha da
abartilmis Mecniin’u yok edecek kadar etkili bir sihre sahip oldugu sdylenmistir. Mecn(in, ask1
yolunda aklini yitirenleri simgeler. Bu baglamiyla sair, daha ilk beyitte divane oldugunu
sOyledigi gonliiniin, divaneliginin sebebini de agiklamis olmaktadir. Bir 6nceki beyitte bir anda
goniil kusuna tebdil olan yildizlar ile burada as181 bir bakisiyla yok eden sihirle, kilik degistirme
motifi kullanilmistir.

Vahdet-i viicid inancina gére zati geregince var olup varligi zorunlu olan tek varlik
Allah’tir. Kainattaki her sey O’nun varligindan bir yansimadir. Golge gibi gecici olan bu
varliklar aslinda yoktur. Ezelde yaratildigi kabul edilen ruhlara karsilik, daha 6nce bulunmadigi
halde gecici olarak bu diinya hayati icin tahsis edilen beden, bir siire sonra yine yok olup
gidecektir. Dolayisiyla bu diinya hayati ve sahip olunan beden gercekte yoktur. Gergek asik
olmanin sartlarindan biri varlik ile yoklugu bir saymaktir (Sentiirk, 2016, s. 90). Yani kendini
yok etmek asiklik iddiasinin ispati niteligindedir. Burada da sair, gergek asik olduguna delil
olarak hem “Mecniin”’lugunu hem de “yok”’lugunu gostermektedir.

Unlii asikane mesnevi Leyla i Mecnfin’un kahramani olan Mecn{in’un {inii yalnizca
klasik edebiyat muhitiyle sinirli kalmamis, bircok halk siirinde yer almistir. Bu baglamiyla
geleneksel semboldiir.

Hint diisiincesine gore, insanligin durumu zitliklari varligiyla kurtulusu ise zitlar1 agan
yahut zitlarin bulustugu héle esdegerdir (Eliade, 2018, s. 97). Bu diislince kdinattaki her sey
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ziddyla kaimdir (Zariyat: 51/49) ayetini animsatmaktadir. Kisi hem kendisini hem de kainatta
halk edinmis olan seyleri ancak zitlar1 mukabilinde idrak edebilmektedir. Burada da sair her
beyitte kendisi i¢in bir karsit/muhatap segerek kendi durumunu arz etmeye, kaostan kozmosa
ulagmaya calismaktadir. Bu sebeple siir, bastan sona zitliklar tizerine kurulmustur. Bu zitliklar
bir yaklasip bir uzaklasan, bir ayrilip bir kavusan asigin psikolojik asamalarini remzetmektedir.
Bu asamalar1 sembolize eden hususlar asagidaki sekilde belirtilebilir:

Girye & giines <> hem-hane < divane <> sem’ <« zahid

! l l l l l

Keyf & ay <« bigdne «> ferzdne «> pervane <> goniil ehli/rind
Sonu¢

Siire deger ve derinlik katan, sairin muhayyilesinin iiriinii olup okuyucuya birtakim
ipuglar1 vererek onun da bu hayale ulagmasini saglayan mazmun ya da semboller, klasik sairin
yogun olarak miiracaat ettigi durumlardandir. Klasik siirin ilk doénemlerinde bu semboller,
hemen ilk bakista gdze ¢arparken daha sonraki donemde s6z iyice incelmis, siire manasi kat kat
gizlenmis orijinal imgeler de yerlesmistir. Klasik sairin dis diinyadan edindigi izlenimleri kendi
i¢ dlinyasina gore sekillendirerek siirlerine yansitmasi ve bunu 6zgiin sembollerle ifade etmeye
baslamastyla klasik siire nispeten insan psikolojisi de yerlesmistir. Bunun neticesi olarak da son
donem sairlerinin siirlerinde belirgin tema ve renklerle ¢izilen canli tablolara rastlanmaya
baglanmustir.

Sebk-i Hindi’nin 6nde gelen sairlerinden olan Fehim-i Kadim de sinirlart nispeten
cizilmis olan klasik siir gelenegi icerisinde kendine has sOyleyisiyle 6ne ¢ikmayi basarmis
sairlerdendir. Fehim, siirlerinde herhangi bir zorlamaya gitmeden, yer yer klasik sembollerle de
yeni imajlar ¢izmis bdylece okuyucunun goéziinde canli tablolar olugturmustur.

Ele alinmis olan gazelinde de goriildiigii gibi Fehim orijinal sdylemler, ¢cagrisim alani
yiiksek imgelere fazlaca bagsvurmustur. Calisma konusu olan gazel, oncelikle klasik serh
metoduna gore serh edilmis, boylece kullanilan mazmunlar aydinlatilmaya calisilip geleneksel
imgeler belirtilmistir. Daha sonra da sairin orijinal imgeleri degerlendirilmistir. Zincirleme
tamlamalarla hem gorme hem hissetme duyularini harekete geciren sair, belirgin olarak ¢izdigi
renk tablolariyla somutlama yapmustir.
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