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Oz

Halit Ziya Usakligil Sefile’den baslayarak romanlarinda ‘ates’i gesitli fonksiyonlariyla
ve degisen oranlarda kullanmistir. Bu oran bir alev figiiriiyle resmedilebilir. Ilk iig eserde
‘ates” az, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu’da daha fazla ve anlamlidir. Nesl-i
Ahir'de ‘ates’ ve atesle ilgili unsurlar ¢ok az yer bulmustur. Kirik Hayatlar’da belirlenen
basliklara uygun bir kullanima rastlamak miimkiin olmadig: gibi bu romanda ‘ates’ farkli
bir fonksiyonla da islenmemistir. Yazarin ‘ates’e daha ¢ok kahramanlarinin psikolojilerini
agiga ¢ikarmak igin miiracaat ettigi goriilmektedir. Nesl-i Ahir ve Kirik Hayatlar kalabalik
sahis kadrolariyla bu tahlillerin derinlesmesine miisait degildir.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda ‘ates’in yer alig sekli yazarin biyografisinden,
etkilendigi eserlerden ve sanatinda kat ettigi yollardan hareketle yorumlanabilmektedir.

Bu makalede Halit Ziya Usakligil romanlarinda ‘ates’in tiirlii halleri “Babasiz Tiiten
Ocak”, “Cinsellesmis Ates”, “Mum Isig1”, “Yok Edici Giicliyle Ates” ve “Arindirici
Gliciiyle Ates” olmak iizere bes bashik altinda toplanmustir. Bu basliklar altinda yer alan
eserlerin degerlendirilmesinde yayimlanis tarihleri g6z éniinde bulundurulmustur.

Anahtar kelimeler: Halit Ziya Usakligil, ates, mum 15181, arinmak, yok olmak
Abstract

Halit Ziya Usakligil used ‘fire’ in various functions and to various extents in his
novels, starting with Sefile [the Miserable]. The degree of this use may be visualized as a
flame figure. ‘Fire’ is occasionally encountered in the first three works, while it is more
frequent and meaningful in Ferdi ve Siirekds: [Ferdi and Partners], Mai ve Siyah [Blue and
Black] and Ask-1 Memnu [Forbidden Love]. The symbol of fire and fire-related elements are
rarely included in Nesl-i Ahir [the Final Generation]. While it is not possible to encounter a
similar use in Kurik Hayatlar [Broken Lives], the symbol of fire is also not used with a
different function in this novel. It is seen that the writer resorted to fire to rather unravel
the psychological state of his characters. With their numerous sets of characters, Nesl-i Ahir
and Kirik Hayatlar are not suitable for the elaboration of these breakdowns.

The form of inclusion of ‘fire” in the novels of Halit Ziya Usakligil may be interpreted
based on the writer’s biography, his inspirations for his works, and his journey in his art.

In this article, the various states of ‘fire” in the novels of Halit Ziya Usaklgil are
gathered under five categories as “Babasiz Tiiten Ocak” [Stove Burning without the
Father], “Cinsellesmis Ates” [Sexualized Fire], “Mum Is1g1” [Candlelight], “Yok Edici
Giliciiyle Ates” [Annihilating Fire], and “Arindiric1 Giiciiyle Ates” [Cleansing Fire]. In the
analyses of the works under these categories, the publication dates of the works are taken
into consideration.

Keywords Halit Ziya Usakligil, fire, candlelight, cleansing, annihilation.
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GIRIS

Ates, ilk caglardan itibaren insanoglunun ilgi odagindadir. Hemen her milletin
mitolojisinde ‘ates’in ana motif oldugu bir 6ykii veya atesle 6zdeslesen bir ilah vardir.
Tek tanrili dinlerde Cehennem merkezli anlatimlarin olmasi ‘ates’in insan hayatindaki
roliiniin artarak devamini saglamistir. ‘Ates” hem huzur hem korku vericidir. Hayati
var ve yok edendir. Biinyesinde tasidig1 bu zitliklar sebebiyle mitolojik dykiilerden
itibaren ‘ates’ tek basina veya giines, kirmizi renk, 1sik, simsek, mum, kandil gibi
bir¢ok kelimelerle iligskilendirilerek kullanilmis, ‘ates’in sembolik veya gercek anlami
bu kelimelere de yiiklenmistir. Azra Erhat Hesiodos'un Theogonia’sin
degerlendirirken “atesin ilke oldugunu ne kadar diisiiniip kavramis olsa da
Herakleitos, atesi bize oliimsiizlestiren filozof degil ozandir, Hesiodos”tur” (Hesiodos,
1977: 32.) der. Bu makalenin konusu olan Halit Ziya Usakligil’e dair boyle bir hitkiim
verilemez ama yazarin ‘ates’e birden fazla anlam yiikledigi goriilmektedir.

Bu yazi i¢in, Halit Ziya Usakligil’in romanlar: ‘ates’in goriiniimleri ¢ergevesinde
okunmus, ortak Ozellik gosteren eserler, yayimlamis tarihleri gz Oniinde
bulundurularak degerlendirilmistir. Tartismasiz, bir roman matematik islemi yapilir
gibi kaleme alinmaz. Toplumsal ve siyasal hayat, yazarin yetenegi ve yasadiklari,
edebiyat anlayis1 ve iginde bulundugu topluluk, eserin sekillenmesinde rol oynar.
Halit Ziya'min romanlarinda ‘ates’in islenisinde de yazarin yasadiklarinin ve
etkilendigi eserlerin izlerini géormek miimkiindiir. Halit Ziya Usakligil romanlarinda
‘ates’in tirli halleri biitiin bunlar géz 6niinde bulundurularak yorumlanmis ve bu
yorumlar; “Babasiz Tiiten Ocak”, “Cinsellesmis Ates”, “Mum Isi181”, “Yok Edici
Giiciiyle Ates” ve “Arndiricr Gliciiyle Ates” olmak tizere bes baslik altinda
toplanmuastir.

Babasiz Tiiten “Ocak”

Halit Ziya Usakhgil’in Sefile ve Mai ve Siyah’inda ‘ates’, ‘yuva'y1 gagristiracak
sekilde yani ‘ocak’ olarak goriilmektedir. Kisa bir iki climle veya kiigiik bir paragraf
hacmindeki bu goriiniimlere melankolik satirlarla da olsa “anne” sefkati eslik eder.
Az, yok anlamina gelmez ve bu kisa sahneler eseri yorumlamak acisindan anlamlidar.

Halit Ziya'nin ilk romani Sefile ag¢, viicudunun ancak yarisii Orten yirtik
pacavralar icinde tisiiyen Mazlume'nin tasviri ile baglar. Romanin ilk diyalogu
Mazlume ile Mihriban Hanim arasinda fakat tek tarafli olarak cereyan eder ciinkii
Mihriban Hanim Mazlume'ye “sefaletten kurtarma”y1 (s. 15) vaat etmekte fakat
karsisindakinden cevap alamamaktadir. Sonunda Mazlume teklifi kabul eder ve zor
bir yolculugun ardindan Mihriban Hanim’in evine ulasilir. Mazlume nin kendisine de
itiraf edemedigi iki temel ihtiyac1 vardir; karnin1 doyurmak ve 1sinmak. Fakat kiiciik
kiz1 ve Mihriban Hanim'1 karsilayan Tkbal Hanim da, “ziyadesiyle iisiiyormus” (s. 19)
gibi omuzlarma attig1 pembe renkli kiirke siki siki sarilmaktadir. Kisa bir tanisma
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merasiminden sonra Mazlume'nin “sabahtan beri feryat eden midesi”(s. 20) memnun
edilmistir ve kiiglik kiz “bir yatagin icinde dalgin dalgmn” (s. 20) diisiinmektedir.
Mazlume’nin ikinci temel ihtiyaci olan “isinmak” arzusu, onun huzur duymasimi
saglayacak, ‘ates’te yanan odunlarin sesinin dinlendigi sicak bir oda ile
karsilanmamuastir. Ciinkii isteksizce geldigi bu ev onun icin “yuva” olmayacaktir.
Halbuki Mazlume annesiyle gecirdigi yoksulluk giinlerini “mangalin {izerinde yemek
tenceresinin fikir fikir kaynayist isitildigini tahattur” (s. 22) ederek anmaktadir.
Mazlume, annesi ile birlikte sicak aile ortamini da kaybetmis, annesinden ayrildiktan
sonra bir yuvasi olmamistir. Yazar, yuvayr anneyle birlikte diisiinmiistiir. Bu
birliktelik yaklasik 10 yillik bir aradan sonra Mai ve Siyah’ta goriilecektir.

Mai ve Siyah; bir sairin, bir neslin, hayal kirikliginin (Tanpinar, 1977: 279) romarnu
olarak okunabilir. Edebiyat-1 Cedide’nin manifestosu olarak diisiiniilebilir. Bu tarz
tespitlerin sayisin1 artirmak miimkiindiir. Biitiin bunlarin yaninda Mai ve Siyah,
‘ates’in  psikanalizi agisindan yorumlaninca da dikkate deger sonuglar
cikabilmektedir. Bunlardan birisi “Babasiz Tiiten Ocak” basghg1 altinda
degerlendirilmeye miisaittir.

Tepebasi'nda bir yemek masasinin tasviriyle baslayan eserde hemen sonra uzun
bir geri doniisle Ahmet Cemil ve ailesi tanitilir. Eger romanin mekan, zaman, sahis
kadrosu gibi temel unsurlar1 isminin ¢agristirdig: sekilde “mai” ve “siyah” sembolleri
etrafinda degerlendirilmek istenirse Ahmet Cemil’in geriye doniisle anlatilan giinleri,
“mai”dir. Mutlu bir aile tablosu ¢izilir ama bu mutlulukta mesela, “ocaktaki atesin
yaydigr sicaklik” yoktur. Aile fertleri “atesin sesini dinleyerek” hiilyalara dalmazlar.
Halbuki babanin oliimiinden sonra, iistelik Ahmet Cemil'in ailenin sorumlugunu
yliklendigi ve bu sebeple derslere gitmek zorunda oldugu giinlerde bu ev “kiigticiik
kirmizi bakir mangalla 1sman” (s. 100) bir “yuvacik”tir (s. 100):

Dersi oldugu aksamlar sofrada matemi andiran bir siikilt ile yemek yedikten sonra
kiigiiciik kirmizi bakir mangalla 1sinan bu yuvacikta annesini, kardegini yalniz birakarak, hatta
ge¢ kalmak korkusuyla mangalin kenarina siiriilen parlak sar1 cezveden hissesini alamayarak
bu geceler icin aldigr musamba paltosunu giyer, ‘Anne ben gidiyorum, uykunuz gelirse beni

beklemeyiniz!” der, kalbinde bu eve, su muhtasar aile ocagina bir hasret hissiyle sokaga ¢ikard:
(s. 100).

Yukaridaki paragrafta yer alan “mangalin kenarina stiriilen cezve”yi Sefile’deki,
“mangalin iizerinde yemek tenceresinin fikir fikir kaynayis1” (s. 22) ile birlikte
diistintince, Halit Ziya icin “ocak” anne ile birlikteyken tiitmektedir demek yanlis
olmaz. Yazarin Ozellikle Kirk Yil isimli hatira kitabina bakinca bunu destekleyecek
bir¢ok an1 goriilmektedir.

Sefile ve Mai ve Siyah’taki yukarida sozii edilen sahnelere “Ocak atesi aile
birliginin ve agkin semboliidiir. Orada atesi bekleyen ve besleyen, tipki magara
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devrinde oldugu gibi, gene bir kadin olur” (Ersoy, 2007: 54.). seklinde evrensel bir
bakisla yaklasmak da miimkiindiir.

Mai ve Siyah’taki paragrafta Ahmet Cemil’in “mangalin kenarina siiriilen parlak
sar1 cezveden hissesini alamayarak” (s. 100) evden ¢iktig1 goriilmektedir. Romanin
olay orgtisiiyle son derece uyumlu olan ayrilis eserdeki baba figiiriinden hareketle de
degerlendirilebilir:

Orhan Kogak (1996: 136.), Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’i evin disina ¢ikaranin
baba figiirii oldugunu, mesleginin avukat olmasiyla da dénemin toplumuna yabanci
olan bir hukuk diizenini ailede temsil ettigini sdyler. Ocagin basinda babanin olmayisi
babaya yiiklenen goreve ve fonksiyona uygundur.

Ayrica Halit Ziya Kirk Yilin ilk sayfalarinda hayal meyal diyerek bir hatiray1
anlatir: “Izmir’de herkes sofrada idi. Kimlerdi bilmiyorum. Ne sofrayt ne de oradakileri
gormiiyorum. Yalmiz biliyorum ki dadimi azarlamg, bu yaramaz ¢ocugu nigin sofra basina
getirmig diye kovmusg olacaklar. Ben bagimi dadvmin omuzuna koyarak, o beni uzaklastirirken
aglyorum” (s. 7). Bu hatira Ahmet Cemil’in “Mangalin kenarina stirtilen parlak sar1
cezveden hissesini alamayarak” (s. 100) evden ¢ikarilmasinda yazarin bilin¢disinin da
etkili oldugunun diistintilmesine yardimci olabilecek niteliktedir.

Biitiin bunlardan baska ayni konu Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar'inda Tanzimat
romanina dair yaptig1 epistemolojik yaklasimdan hareketle de yorumlanabilir. Jale
Parla, (2006: 15) “Osmanli'nin kiiltiir normlar: sisteminde, bu normlarin mutlakligini
destekleyen kurumsal otorite zaafa diismiistii. Gerek edebi gerekse edebiyat disi
metinleri bigimlendiren epistemolojik kuram, mutlakgi bir epistemolojik kuramda ....
Artik mutlake1 ve ataerkil bir sultanin otoritesine eskisi gibi yaslanamayan mutlakci
bir kiiltiir, simgesel babasini artyordu. Metinler yetimdi” tespitinde bulunur. Bu
makalede incelenen eserlerin yazildig: yillarda, mutlak otoritesi olan bir sultan vardir
fakat sanatgilar bu otoritede baba sefkatini bulamaz. Romanlardaki ocagin babasiz
tiitmesinin arkasinda bu sebebi de aramak yanlis olmayacaktir.

“Cinsellesmis Ates”

Halit Ziya Usakligil'in romanlarinda ask temasi daima ve ticlii agk olarak vardur.
Bu tema, marazilik derecesinde santimantalizmle islenmistir. Yazarin Ferdi ve Siirekdst,
Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu isimli romanlarina bakinca agsk temasmin ‘ates’e dair
unsurlarla birlikte islendigi goriilmektedir.

1 Bu ifade Gaston Bachelard'in Atesin Psikanalizi isimli eserinin “Doérdiincti Bolim” baghigidir.
Bachelard, eserinin bu béliimiinde atesin kesfini bilimsel teorilerle degil psikanaliz tizerinden agiklar
ve goriisiinii eserlerden drneklerle destekler. Bu makaledeki “Cinsellesmis Ates” boliimii icerik olarak
Bachelard'in tespitleriyle paralellik gostermez.
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Ferdi ve Siirekdsi'min yaymmlandig: yillarda yazar, is ve aile hayatinda biiytik
sikintilar yagamaktadir, Izmir'den ayrilma planlari vardir ve annesini kaybetmistir.
Halit Ziya icin “ocak” dagilmistir. Bu roman yazarin ifadesiyle “buhranl yillar”inin
(Usakligil, 1969: 288) {iriiniidiir. Romandaki ask ti¢geninin bir kdsesinde ¢ocukluktan
geng kizhiga gegen, asik oldugu delikanliyla evlilik hayalleri kuran, bu hayalleri
gerceklesen fakat beklemedigi sekilde sevdigi kisinin baskasina asik oldugunu
ogrenen Hacer vardir.

Hacer ismi romanin baslangicindan itibaren gecer fakat yazar geng kizi
okuyucuya eserin 5. boliimiinde “mukaddes bir hiilya mabedi gibi” (s. 39) olan
odasinda tanitir. Alev, mum, ocak, 1s1k, sicaklik gibi ‘ates’le birlikte anilan kelimelerin
siklikla kullanildig1 bu sayfalar ve anlatilanlar birka¢ agidan degerlendirilebilir?.

Hacer’in tanitimina ayrilan 5. boliimiin asagidaki paragraflari bu makalenin
konusu olan “atesin tiirlii halleri” agisindan 6nemlidir:

Oda karanlikti, yalniz duvarin igine gomiilmiis kiigiik bir ocagin alevleri kirmizi bir ziya
nesrediyordu. Geng kiz ilerledi, bir kibrit ¢akti, odanin yar1 ziyas: iginde seffaf bir safha gibi
parlayan aynann iki tarafindaki mumlar: yakti. Simdi oda latif, gozleri oksar hafif bir ziyayla
tenevviir etti (s. 39).

Ocaktan bahar giineglerine mahsus bir hararet ¢ikiyor, mumlar oday: bir fecir ziyas
icinde tutuyordu. Bu hararet, Hacer’in viicudunu oksuyor; omuzlarimdan, sinesine kayarak
biitiin cildine atesli buseler konduruyor, bu ziya, odanin tiirlii renkleri iizerinde oynayarak
gozlerini taltif ediyordu. Geng kiz, ziya ve hararet igcinde istihmam ediyormug gibi sicak su
icinde bulunanlara mahsus bir hazla miitelezzizdi” (s. 42-43).

Bu tasvirdeki “ayna”, ‘ates’ ile birleserek levhaya narsist bir renk katmustir.
Ciinkii daha 6nceki sayfalarda Hacer’in ancak mavi defteriyle paylasabildigi sevgisine
babasmin maddi giicii sayesinde ulasabilecegini anlamis olmanin giiveni de
resmedilmistir. Giig, enerji, biiytikliik ve hareketlilik atesin en énemli 6zellikleridir”
(Fromm, 1992: 29.).

Bu gii¢ ve giliven gosterisinin yaninda yukaridaki paragraflar, “mumlar”dan
hareketle Hacer'in yalnizigi ve Ismail Tayfur’a sahip olamayacagi seklinde de
okunabilir. Bachelard Mumun Alevi (2008: 54-55.) isimli eserinde; “...iyi bir mum

2 Mesela bu béliim Halit Ziya'nin romanciligi agisindan degerlendirilip yazar, romanlarinin ilk
boliimleriyle son boliimleri arasinda organik bir bag kurmay1 sever, seklinde bir tespit yapilabilir.
Cinkii Agk-1 Memnu'nun hemen ilk sayfasinda basindaki “beyaz ortiiye” dikkat cekilen Bihter’in
romanin sonunda 6lmesi, Mai ve Siyah’m ti¢lincii boliimiindeki “baran-1 elmas”in, romanin sonunda
“baran-1 diirr-i siyah” olmasi gibi Ferdi ve Siirekis:'nin baslangicinda Hacer'in mutlulugunu, hayallerini

anlatmakta kullanilan “mum”, “oday1 1sitan alev” romanin sonunda geng kizin 6liimiinii hazirlayan
unsurlar olmustur.
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anisinda tek basina yasadigimiz diisleri bulmamiz gerekir. Alev yalnizdir, dogal
olarak yalniz kalmak ister. On sekizinci yiizyil sonunda, bir alev fizikgisi, iki mumun
alevlerini yan yana getirmeye bos yere ugrasmisti: Mumun fitillerini yan yana
koymustu. Ama iki yalniz alev biiyiime ve yiikselme sarhoslugu iginde, birlesmeye
yanasmiyor ve her biri en ucunda inceligini koruyarak, dikeylik enerjisini koruyordu.
Fizik¢inin bu ‘deney’inde, yanmak igin birbirine yardim etmeye bos yere ¢abalayan
tutkulu iki yiiregi temsil eden sembollerin akil almaz bir felaketi vardir” der. Biitiin
maddi giiciine ve hatta sevgisine ragmen Hacer yalmiz kalmig, Ismail Tayfur’a
duydugu sevgi, geng adamin ytireginde bir ates yakamamustir.

Bu paragrafta Hacer erotik bir levhanin figiirii olarak resmedilmis ve ¢cagristirilan
cinsellik ocaktan yayilan ategle saglanmustir. “Ates dort unsur iginde, aktif ve eril olan
iki unsurdan biridir.” (Salt, 2010: 51.) Bu goriintim eserin diger sayfalarinda
cocuksuluguyla anlatilan Hacer’e ters diiser. Burada ‘ates’in doniisim ve
yenilenmenin sembolii oldugu, libido ile ilgisi (Cirlot, 2001: 105.) hatirlanmalidir. Geng
kiz evlilige adim atacak yeni bir rol iistlenecektir. O zaman akillara, benzer kosullarla
evlilige adim atmuis olan bir 6énceki romaninin kahraman1 Nemide bdylesine erotik
levhanin figiirii olarak nicin resmedilmedi sorusu gelir. Bu sorunun cevabi da
Nemidenin fedakarhginda gizlidir. O, sevilmedigini veya daha az sevildigini
anlayinca, baz1 tereddiitleri ve olumsuzluk cagristiran eylemleri olsa bile aradan
cekilmeyi tercih etmistir. Halbuki Hacer sevilmedigini anlaymca kendisiyle birlikte
[smail Tayfur'u da 6liime gétiirmek istemistir. Hacer bu yoniiyle Nemide’'den ayrilir
ve Bihter’e uzanur.

Mai ve Siyah’in Lamia’s1 da cinsel 6geler ve bu 6geleri cagristiracak ‘ates’ ve
‘ates’le baglantili sifatlarla tasvir edilmis, bu agidan o da Bihter’in arzularinin esiri
oldugu sahneleri hazirlamistir fakat Lamia, Hacer ve Bihter’den farkhidir. Ciinkii o
arzulayan degil arzulanandir.

Halit Ziya Usakligil Kirk Yil'inda (1969: 463.) Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’iyle
ilgili olarak “Bir ask yildiz1 bir de sanat hiilyas1 olacakti” der. Ahmet Cemil’in “ask
yildiz1” Lamia’dir. Romanda goriintirliigli az fakat etkisi biiyiik olan Lamia,
piyanosunun basinda, Ahmet Cemil’in bakis agisiyla tasvir edilirken “ask yildiz1” rolii
belirginlestirilmistir:

Biiyiik lambanin kirmizi kalpagindan yakut renginde bir ziya intisar ederek biitiin bu
oday: alevden renge boyamisti. Bu kirmizi ziyanin odanin ortasinda masanin etrafinda atesten
bir hale teskil ettikten sonra yavas yavas hafifleserek biitiin duvarlardan, esyadan perdelerden
kayarak burada bir pembe giil uyandiriyor; sonra ta piyanonun kenarina kadar gelerek
Lamia’min sirtimi, omuzlarim bagindan arkasina dokiilen kivircik saglarimin dalgalarin
miinevver bir ihtizaz iginde sarwyor, mumlarim sarimtirak ziyastyla titrese titrege dpiistiikten
sonra soniiyordu. Bu giil ziyas: iginde simdi Lamia onun goziinde sihirli bir inkisaf ile sanki
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biiyiiyor, o dar omuzlar genisliyor, su kiiciik basa bir viisat geliyor, bu kiiciik cocuk yiikseliyor,
su nahif mahlitktan o pembe renk igcinde, bu rakik nagmeler arasinda silkinerek, saglarmdan
ziya kopiikleri serperek bir geng kiz ¢ikryordu” (s. 141-142).

Lamia’nin yeni agilan bir giil imajiyla verilmesi, klasik edebiyatta sevgili igin
siklikla bagvurulan gonca giil mazmununun farkl bir ifadesidir. ‘Ates’le ilgili unsurlar
yeni agilan giil imajiyla birlikte bu tasvire ask ve cinsellik boyutu katmustir.

Ahmet Cemil bu hiilyadan Lamia ve Hiiseyin Nazmi’nin ikazlariyla kisa siirede
uyanir. Ciinkii bu eserde agk ikinci plandadir. Ilerleyen sayfalarda nisanlandig
sOylenerek hayatinda ve kimliginde yeni bir safha acilan Lamia, daha 6nce Ahmet
Cemil’in bakisiyla ve ‘ateg’le ilgili unsurlardan faydalanilarak cinsel bir kimlige
birtindiiriilmistiir. Clinkii Lamia, Ahmet Cemil'in “agk yildiz1”dur.

Yazarin Mai ve Siyah’tan sonra kaleme aldigr Ask-1 Memnu’'da ask temas: ilk
sayfalardan itibaren islenmeye baglar. Bihterin evliligini sorgulamasiyla baslayan ve
intihariyla neticelenen siirecin anlatimmna; kandil, soba, mum gibi ‘ates’le ilgili
nesneler ve bunlarin yaydig 1sik, sicaklik, alev gibi soyut varliklar birer doniim
noktas: olarak damga vurmustur. Bu siire¢ piknik dontsii Bihter’in kendisini
“kandilini bile yakamayacak” (s. 161) kadar yorgun hissettigi gece baslar. Geng kadin
birbirine zit duygular icindedir. Uvey annelik sifatindan sikildigin fark eder (s. 169) ,
annesine benzememek i¢in yemin eder (s. 171), Behliil't diistinmek istemez (s. 170).
Bu karanliktan kurtulmak icin kandili yakar. Once yanmakta tereddiit gosteren,
“sonra birden ufak bir citirtiyla bir kiiciik ziya mevcesi ihtizaz” (s. 173) eden ve oday1
renk renk i1siklarla doldurarak gen¢ kadimin “karanlik bir rityadan miilevven bir
rityaya ¢ikmis gibi” (s. 173) hissetmesini saglayan kandilin oday1 aydinlatma siireci,
aynanin katkisiyla, Bihter’in kendi gercegini kabul edis siirecidir. Bu sayfalarda koyu
sar1, mavi, kirmizi camlariyla anlatilan kandil, romanin sonunda yerini yakilamayan
bir muma, oday1 dolduran rengarenk 1siklar ise karanlhiga birakacaktir.

Biitiin bunlardan 6te, Bihter’i intihara gotiiren asil sebep olan yasak askin
anlatiminda da yine ‘ates’ ve ‘ateg’le ilgili unsurlar 6n plandadir. Bu yasak ask
“sobanin kapagindan kayan kirmizi alevlerle zulmetleri titreyen” (s. 193) Belhiil'iin
odasinda baslar. “Sobanin kapaginda iki kirmizi g6z”in (s. 195) tanikliginda devam
eder ve “sobanin kirmizi gozleri”nin (s. 199) biisbiitiin kirpiklerini indirmesiyle biter.

Nesl-i Ahir'de ask yasak degil gizlidir, Niizhet Sabit'in kizi Azra’ya kars:
sorumluluk hissi Server’e kars1 duygularin agiktan ifade etmesine engel olmustur. Bu
romanda da ‘soba’ aymi Agk-t Memnu’'da oldugu gibi cinsel duygularin aciga
vuruldugu satirlarda vardir. Bununla birlikte Nesl-i Ahir, ayn1 ask temasinin
islenisinde oldugu gibi, bu aska ‘ates’in taniklik etmesi bakimimdan Agsk-1 Memnu nun
sakin bir devamidr.
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Halit Ziya'min eserlerinde ‘ates’in ask ve cinsellikle iligskisi, roman
kahramanlarinda cinsel arzularinin uyanmasi baglaminda mekan ve fiziksel tasvirler
yapilirken kurulmustur. Bu tasvirler bir taraftan genel kabul goren ‘ates’ ve cinsellik
arasindaki baglantiy1 esere tasimasi bakimindan evrensel, diger taraftan yazarin tislup
ozelligi olarak gosterilebilecek kadar kisiseldir.

Mum Isig1

Mum ve mum 15181 ‘ates’le anilan unsurlar icerisinde ayri bir anlam tagir. Mum
alevinin disardan gelen etkilere acik olmasi, her an igin sonebilme ihtimali kirilgan bir
psikolojiyi sembolize eder. Mum 1s1g1yla tamamiyla aydinlanamayan yar1 aydinlik
ortam hayal diinyasina agilan bir kapidir. Mumun etrafin1 aydinlatirken eriyip yok
olmas: 6liim bahasma yapilan fedakarlig: diistindiiriir. Bir mum yanindaki mumu
dahi yakmaz, yalmiz yanar, bu haliyle mum alevi yalnizligi simgeler. Pervanenin
yanacagini diisiinmeden muma dogru gitmesi tasavvufi ask i¢in simge olmustur.

Bu simgesel anlatimlarin yaninda mumun insan hayatindaki en 6nemli yeri
yiizyillar boyunca bir aydimlatma araci olmasidir. Istanbul'un havagaziyla
aydinlatilmas: icin 19. yiizyilin ikinci yarisinda ¢alismalar olmakla birlikte bunlarin
biiyiik dlciide sokak ve caddelere y6nelik oldugu anlagilmaktadir. (Ozdemir, 2016: 19-
20.) Halit Ziyanin incelenen romanlarim yayimlandigi yillarda Istanbul’da yasayanlar
icin mum, hald aydinlatma islevini gormektedir. Dolayisiyla roman kahramanlarini
ellerinde mum ile gérmenin, odalarin mum ile aydinlatilmasimnin ¢ok da 6zel bir anlam
tasimadigy diistintilebilir fakat yazar romanlarinda zaman zaman mum ve mum 15181
ile aydinlanan odalara 6zel anlamlar yiiklemistir.

Yukaridaki degerlendirmelerde mum ve mum 1s1gmna atiflar vardir fakat “Mum
Isig1” bashgl, incelenen romanlardaki mum ile ilgili 6zel anlatimlara ayrilmistir:
Nemide ve Bir Oliiniin Defteri'nde kargilagilan hafif, titrek mum 1s181yla aydimnlatilan
odalar; Nemide’de geng kizin yalnizligini sembolize eden mum alevi, Ask-1 Memnu'da
Bihter’in tiikenisini yansitan eriyen mum tasviri bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Halit Ziya’nin romanlarinda baba ile kiz evlat arasindaki duygusal baghlik ilk
defa Nemide’de goriilmektedir. Romana ismini veren Nemidenin babasi Sevket Bey
giiclii goriinmeye calisir ama kizinin saghg: ile ilgili son derece kaygilidir. Ustelik
arkadast Tabip Osman Bey'in cagin hastaligi olarak kabul ettigi “asap”, kizi
Nemide’de de gozlenmektedir. Sevket Bey'in kaygilari1 iki mumla aydinlatilmis
odanin duvarlarma yansir: “Koyu yesil perdelerle ortiilii olan bu oda hafif ziyal iki
mumla tenvir edilmisti. Duvarlarin tizerinde sandalyelerin golgeleri korkung bir
azametle irtisam etmisti. Sevket Bey sarhos bir adam gibi gozleri duvara dikilmis,
miithis bir fikir takip ediyordu.” (Nemide, 58-59)

The Jowrnal of Turkish Language and Literature Studies, Issue: 6 (Winter 2022), pp. 1511167.

K ii l.|. ““ " K Tiirk Dili ve Edebiyatt Avagtumalart Dergisi, Sayt: 6 (Kis 2022), 5.151-167.
158



HALIT ZIYA USAKLIGIL’IN ROMANLARINDA ‘ATES’IN TURLU HALLERI

Nemidenin Nail’e kars1 kendisine bile itiraf etmekten ¢ekindigi duygularini
gizlemek icin babasindan kacarak sigindigi odasi zayif bir mum 15181 ile
aydimnlanmaktadir:

Odamin i¢inde matemi bir siikiit, amik bir zulmet hiikiim siiriiyordu. Kendisini o halde
yalmiz gormekten korktu. AyaSa kalkarak, karanhk icinde elleriyle yoklayarak yatagin
yanmndaki mumu buldu, kibriti yakt:. Lakin gozlerini acamiyordu, gozlerinin etrafi buhranin
bakayast olan ismizazlarla yaniyordu. Nemide tahammiil edemedigi bu zayif ziyay: hafifletmek
icin gozlerini siizerek mumu aldi, aynasimn karsisina gecti, dirse§ini mermerin iizerine
dayayarak bir miiddet hazin hazin kendisini seyretti. Cehresinde miithis bir sarilik vardi, kendi
manzarasindan iirktii (s. 100, 101).

Nihayet Arslan (2007: 443), “Halit Ziya ile birlikte roman kisileri belirli bir mekan
ve zaman i¢inde yasayan varliklar olurlar. Artik kisiden soyutlanmis bir mekan tasviri
s0z konusu degildir.” der. Nitekim yukaridaki paragrafta los bir odanin hastalikli bir
ruh tlizerinde birakti§1 yikici etkiyi gosterilmistir. Ayni eserde Nemide'nin aradan
cekilerek kavusmalarini sagladig: Nail ile Nahit'in bas basa kaldiklar1 oda “ziya ile
memlu” (s. 188) olarak nitelendirilir.

Bachelard, alevi yalnizligin tarug1 olarak gosterir: “Tek basmna alev, yalnizligin
tanu@idir, alev ile hayalperesti birlestiren bir yalnizhigin tanigi. Alev sayesinde,
hayalperestin yalnizig1 boslugun yalnizligi olmaktan gikar. Yalnizlik, kiiciik 1s181n
liitfuyla somutlasmistir. Alev hayalperestin yalnizligina 1sik tutar, onun diisiinceli
alnini aydinlatir.” (1995: 32-33). Sevket Bey'in odasini aydinlatan “iki mum” da baba
ile kizin iki kisilik yalnizliklarinin isareti; Nemide'nin yataginin yanindaki zayif 1s1kl
“mum” onun yalnizliginin semboltidiir.

Aynu Nemide’de oldugu gibi Bir Oliiniin Defteri'nde de 6liimiiyle seven iki kisiyi
birlestiren bir fedakar vardir: Vecdi. Vecdi ile okuyucu ilk 6nce hasta yataginda, mum
1s181yla aydinlanan bir odada karsilagir: “Yatagin ayakucunda yanan mumun ziyalar:
golgelere karisarak perdelere, yastiklara, hastanin ¢ehresine donuk bir renk veriyor;
karsida ocakta yanan odunlarin kirmizi alevleri mermer taslarin tiizerinde acib
resimler tegkil ediyordu.” (s. 23) Romanin baginda mumun ziyalar1 sebebiyle donuk
bir renk alan bu cehre sona dogru yine mum 15181 esliginde bu defa “sar1” olarak
resmedilir. Hiisam “saadetinin Vecdi'nin hayat1 pahasma oldugu” (s. 117) gergegini
ogrendigi sahnelerin can alic1 noktas1 da mum 1s1g1nin odaya kattiklaridir.

Ask-1 Memnu’da ise Bihter'in Behliil tarafindan terk edildigini ve tiikenmekte
oldugunu kabul ettigi gece odasinda yavas yavas eriyen bir mum vardar:

Hicbir sey diigiinmeksizin hemen uyumak istiyordu; sonra gozleri agilarak otede,
sondiiriilmek tahattur olunmaksizin birakilan muma dikildi; mumu hep bir kenarindan sizarak
yavas yavas onun hayatina damlayan birer telehhiif katresiyle air agiwr, baga (kaplumbaga
kabugundan yapilmis veya bu kabugu andirir bigimde olan) taraga akiyordu. Her dakika kalkip
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onu sondiirmek isteyerek fakat viicudunu gevseten azim bir rehavetle bu isi bir dakika sonraya
birakarak, gozleri oraya mihlanmus, fikri bos, uzun uzun bu aglayan muma bakt: (s. 309-310).

Bihter'in mumu agliyor olarak diisiinmesi onun psikolojisini yansitmaktadir.
Eriyen mum, Bihter'in tiikenmekte oldugunun simgesel anlatimidir ve bu da romanin
sonuna isaret eder.

Nesl-i Ahir kalabalik sahis kadrosuyla yazarin daha onceki eserlerinden ayrilir.
Bu eserin miizisyen genci Irfan, melankolik kisiligiyle Halit Ziyamin diger
romanlarindaki karakterlere yakindir. Babasi oglunun miizik egitimi icin yurt disma
gitmesini saglamis, bunda siyasi bir durus arayan yonetim tarafindan siirgiine
gonderilmistir. Istanbul’a déndiigii zaman babasina dair bilgi edinmeye ¢alisan Irfan
sonunda annesinden bir telgraf alir. Bu telgrafi “muma yaklastirarak” (s. 289) okur ve
“Istanbul’a miiteveccihen hareket ediyorum” (s. 289) ciimlesi dikkatini geker. “Irfan
dizleri gevsemiscesine, mumun ziyasiyla daha uguk goriinen c¢ehresi sapsari,
gozliiklerinin altinda gozleri bir buluta bulanarak, Niizhet'in odasindaki tek koltuga”
(s. 290) coker. Yazar, kahramanmin tiikenme noktasina gelen psikolojisinin dig
goriiniisiine yansiyan halini tasvir ederken yine mum 1s1g1na miiracaat etmistir.

Halit Ziya Usakligil, “olmayan, yanmayan veya yakilamayan mum”u Nemide’de
Nahit'in yalnizhigini, Ferdi ve Siirekdsi'nda Saniha’min yoksullugu ve ¢aresizligini
anlatmak i¢in kullanmistir.

Mum 15181 ve bu 1sikla yarim aydinlanan odalar, Halit Ziya'nin santimantal
roman kahramanlarmin kendileriyle ilgili gercegi idrak ettikleri veya hayatlari
olumsuz sekilde yonlendirecek haberleri aldiklar1 mekanlardir.

Yok Edici Giiciiyle Ates
Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde yok edici giicliyle ‘ates’” Ferdi ve Siirekdsi'nda

goriilmektedir. Romanin sonunu bilingli olarak ¢ikarilan yangin hazirlar. Eserdeki bu
yangin sahneleri ii¢ boliime ayrilabilir:

Yanginin baglamasi, yayilmasi ve Hacer ile Ismail Tayfur'un bu siirecteki
tavirlar,

Yanginin biitiin evi kaplamasi ve Ferdi Efendi'nin tepkileri,

Ismail Tayfur'un bahgede yangini temasasi, yanginin soniisii ve Hacer'in fiziksel
gorunuml.
Burada, yukaridaki tasnif esas almarak degerlendirmeler yapilacak; bu

degerlendirmelerde yangiin tanig1 olan roman kahramanlar1 ve yangin sahnelerinin
tasviri goz oniinde bulundurulacaktir.

Ferdi ve Siirekdsi'nda sonun baglangici denilebilecek yangin, Hacer’in Ismail
Tayfur ile Saniha arasinda bir goniil bag1 oldugunu 6grenmesinin ardindan yasanan
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tartismanin sonunda elindeki mumla cibinligi tutusturmasiyla baglar. Hacer’in
dimagini kaplayan “6ldiirmek” (s. 180) diisiincesi Ismail Tayfur'un “Ben gidiyorum”
(s. 180) demesiyle netlesir. Geng kadmin fikrinden “bir simsek” (s. 181) geger. Yazar
Hacer’in kararhiligini “Simdi ne yapmak istedigini biliyordu!” (s. 181) ctimlesiyle
okuyucuya iletir. Hacer'in bundan sonra yaptiklarini bilingdis1 yénetmektedir. Once
masaya biraktigt mumu alir, “tam bir siiktinla, dudaklarinda bir tebessiimle” (s. 181)
cibinligi tutusturur.

Halit Ziya parlayan, ugan, sonmiis gibi durup tekrar parlayan, tavana dogru
cikan alevleri adeta bir dans figiirii gibi tasvir eder. Bu satirlar bir yoniiyle Halit
Ziya'nin tasvir kabiliyetini yansitmasi bakimindan onemlidir. Diger yoniiyle bu
sahnenin seyircileri olan Hacer ve Ismail Tayfur"un tepkilerini gstermesi bakimmdan
dikkat cekicidir. Ismail Tayfur biitiin olanlar1 “donuk” gozlerle seyretmekte, sadece
zaman zaman “anahtar”, “gidecegim” demektedir. Bu davranis tarzi, pasif kisiligiyle
dikkat ceken, kendisiyle ilgili verilen kararlarin 4deta seyircisi olan Ismail Tayfur ile
uyum i¢indedir. Hacer'in parmagma takili olan anahtar: almak i¢in ugras verdigi
saniyelerde ise Ismail Tayfur'u “idrakinin haricinde hayvani bir his” (s. 182)
yonetmektedir. Bu arada pencerenin perdesi diiser, ayna catlar. Sahika Karaca (2019:
208.) bunlari, Hacer’in gergeklik ilkesinden kopmasi, bilin¢disinin aktif olmasi olarak
yorumlar. Bu yorum, Ismail Tayfur da gergeklik ilkesinden kopmustur, seklinde
genigletilebilir. Nitekim yazar birkag paragraf sonra Ismail Tayfur'u “zavall, deli”
olarak niteleyecektir. Suurun kaybedilisini bir kagis olarak degerlendirmek ve pasif
Ismail Tayfur karakteriyle ortiistiigiinii sdylemek gerekir. Bu davranig bicimi Halit
Ziya neslinin hayat karsisindaki tavrini yansitir.

“Yaptig1 seyi miisterih seyretmek istiyormus gibi sedirin tiizerine” (s. 181)
uzanmis olan Hacer yangmin bir diger seyircisidir. Bachelard, (1995: 21)‘ates’
karsisinda kurulan hayali, “ates aski ile saygisinin, yasama iggiidiisii ile 6lim
icgiidiistinlin birlestigi gercek bir karmasa” olarak belirler ve bunu Empedokles
Karmasasi olarak isimlendirir.

Ferdi wve Siirekdstnin bu satirlarinda Hacer’'in benzer duygular yasadigi
goriilebilir. Mesela bagkasi icin terkedilecegini anlayan geng kadimi yangin ¢ikarmaya
ve kapryr Kkilitleyip anahtar1 vermemeye yonelten duygu intikam ve Olim
icglidiistidiir. “Hacer’in viicudunu sedit bir rage sarsti, ates goziiniin éniinde miithis
bir ejder gibi sisiyor, cehennemi nefesiyle viicuduna dokunuyordu. Geng kiz sapsar1
kesildi, dudaklar1 titredi, dizlerinde bir gevseklik duydu.” satirlar1 Hacer’in
korkusunu ifade eder. ‘Ates’e sayginin temelinde ‘ates’ korkusu vardir. (Bachlerad,
1995: 16) Odanin “atesten miirekkep bir duman i¢inde” (s. 183) kalmasinin ardindan
Hacer’in “tiz, miithis” feryadi yasama i¢giidiisiiniin isaretidir. Yazarin “bastan asag1
atesten safha kesilmis” odanin kapisinda Hacer’i “Ismail Tayfur’'un ayaklarma”
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yikilmus olarak tasvir etmesi, bu béliimde satir aralarina sikistirilmis olan “karsiliksiz”
askin resmedilmesidir.

[smail Tayfur'un tavri Halit Ziya'nin roman &zellikleri agisindan, Hacer'in tavri
ates’in psikanalizi agisindan anlamlidir. Denilebilir ki Halit Ziya ayni sahnede hem
kendine 6zgii hem de evrensel olmay1 basarmustir.

[smail Tayfur'un kucaginda Hacer ile Adeta bir hayalet gibi evden ¢ikmasmin
ardindan yazar dikkatleri sofadaki yangina ve Ferdi Efendi'nin davranislarina geker.
Hacer ile Ismail Tayfur'un donuk ve suursuzca yangini seyretmelerinin aksine Ferdi
Efendi’nin yanginla imtihani tasvir edilirken miicadele eden bir kisi ile karsilagilir.
Yazar once Ferdi Efendi’yi “kizil bir alev suretinde giirleyerek ugan” servetini yeisle
izlerken yanmakta olan esyalariyla ve adeta onlardan medet umar sekilde bas basa
birakmustir. “Diismeye hazirlanan levhalardan, yapraklar1 tutugsmus saksilardan,
iskence iginde kollarii kivirarak yanan iskemlelerden istimdat ediyormus gibi bir
hiisran nazariyla etrafina bakan” (s. 184) Ferdi Efendi'nin hareketsizligi uzun siirmez,
yazar onun hareketsizligini degil, “cehennemi havasiyla viicudunu ihata eden” ‘ateg’e
ragmen kasasmni kurtarmaya ¢alismasini 6n plana ¢ikarir. Onun bu miicadelesi de
romanda ¢izilen Ferdi Efendi karakterine uygundur ve okuyucunun zihnindeki Ferdi
Efendi kizin1 mi, parasin1 m1 daha ¢ok seviyor ikilemini ikincisi lehine sekillendirir.

Bu ‘ates’ sahnelerinin sonuncusunda ise sénmekte olan yangimna ve biitiin
giizelligini kaybetmis Hacer’e suursuzca bakan Ismail Tayfur vardir. Bu sahne
kisilerin yaptiklar1 agismdan degil yangimin tasviri agisindan dikkat gekicidir. Ismail
Tayfur kolunda Hacer’i siiriikleyerek kimse tarafindan fark edilmeden, hayal gibi
bahceye ciktiklarinin belirtildigi satirlardan itibaren anlatim, suurunu kaybetmis
birisinin bakisina birakilmistir. Bu bakis bazen yangina bazen Hacer’in yanmis
bedenine yonelir. Zeynep Uysal'm (1996: 112) “gotik unsurlar” barindirdigin
sOyledigi bu tasvirde kahkaha ile hickirik, 6liimle hayat, ask ile intikam, giizel ile ¢irkin
yan yanadir.

Halit Ziya'y1 bu kadar ayrintiya yonelten sebep sanat anlayisinda aranabilir.
Yazar Hikdye’sinde (1998: 95-127) realist yazarlarin en ufak ayrintiya dikkat etmelerini
sitayisle vurgulamis ve bu ufak ayrintilar sayesinde roman kisilerinin okuyucularin
zihninde yer ettigine dikkat cekmistir. Kendisi de boyle bir etki birakmak istemis
olmalidir.

Burada s6zii yine yazarin hatiralaria getirmek de anlamli olabilir. Hatiralarinda
yazarin boyle bir olaya degil ama bu sekilde yazima zemin hazirlayan vakalara sahit
olduguna dair ipuglari vardir: Kirk Yil’da (1969: 115) “Fertleri ¢ok olan biitiin ailelerde
oldugu gibi bizde vukuat hig eksik olmuyordu; vukuat hele 6liimiin vakit vakit yaptig
yikintilar... Cildiran veya verem olan geng kizlar, bir kaza sonunda yanan geng
analar...”dan s6z eder. Kahramanlarini bizzat tanidig1 “Gerilere Dogru” (1991: 94-96)
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isimli hikayesinde ise daha 6nce oldiirdiigii kedilerin kendisini takip ettigi zanmyla
haliisinasyonlar goren Affan'm o dakikalarina sahitlik ettigi goriilmektedir.
Denilebilir ki Halit Ziya'nin dinledikleri ve gozlemledikleri bahcede yangini temasa
eden “deli” Ismail Tayfur'u tasvir ederken kendisine yardimci olmustur.

Odada baslayan, sofaya sigrayan ve biitiin evi kaplayan yangin tasviri biitiinliik
arz eder. Mesela, Yangimin basladigr odada alevler duvari kaplayan kumaslarin
tizerinden ugar, halmin tstiine dokiiliir, bir ara sonmiis gibi durur. Her sey gecici
gibidir. Biitiin vahametine ragmen oda kasvetli degildir. Bu boliimii tirkiitiicti kilan
‘ates’in “miithis bir ejder gibi” siserek “cehennemi nefesiyle” (s. 182) Hacer'i
korkutmasidir. Bu ejder figiirii sofadaki yanginda da vardir. Bu defa “isabet ettigi
noktay1 yakip gotiiren” ejder, Ferdi Efendi'nin “cisminden bir pargasini, hayatindan
bir kismin1” (s. 184) koparmaktadir. ‘Ates’ sahnelerinin son boliimiinde yangin adeta
bir ‘ates” deryasi, dalgalar da savasan bir ejderha olarak tasvir edilir. (s. 188)

Mitolojik 6ykii, masal ve destan gibi anlatilarda siklikla karsilasilan ejderha
motifini ¢agristiran bu tasvirler3 Ferdi ve Siirekdsi nin estetik degeri bakimindan biiytik
bir anlam ifade etmez fakat esere derinlik katar.

Arindiria Giiciiyle Ates

“Ates doniistiiriici (yakict) ve arindirict bir unsurdur” (Salt, 2010: 53.). Mai ve
Siyah’ta ‘ates’ bu fonksiyonuyla da yer alir. Sobadaki kagitlarin tutusturulmasiyla
baglayan, icine atilan kitap sayfalariyla canlanan ve islevini tamamladiktan sonra
sonen ‘ates’, simgesel olarak Ahmet Cemil'in ‘sanat hiilyasimin da tiikendiginin
anlatimidir. Fakat yazar bu pasajda “bir tiir ‘katharsis’i hedeflemektedir” (Kogak, 1996:
145.). Clinkii bu eser icin kurdugu hiilyalarin ¢ocukluk oldugunu diistinerek utanan
ve feda ettigi gilinlerinden pismanlik duyan Ahmet Cemil’in utancindan ve
pismanliklarindan kurtulmas: gerekmektedir. O da ancak bu pismanhigin ve utancin
nesnesi olarak gordiigi kitabini yok ederek miimkiin olmustur. Tasvirdeki “meyyit

sima”, “azap”, “kipkirmiz1 ates” gibi kelimeler 6liim, giinah, ceza ve sonunda vaat
edilen arinmay1 ¢agristirmaktadir.

Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in kitabini yaktig1 satirlar, Ferdi ve Siirekdsi'ndaki
yangin tasviriyle benzerlik gostermektedir. Birbiri ardi sira gelen bu eserlerdeki
benzerligi yazarin bir anlatim tarzi olarak tespit etmek gerekir. Mesela Hacer, 6liimiine

3 Mesela, Rodoslu Appoloniosun Yunan mitolojisindeki Altin Postun arams: seriivenini nakleden
Argonautika isimli eserinde lason’un, tung toynakli, burunlarindan atesler fiskiran bogalarla savaginin
anlatildig1 satirlardaki gokyliziine yiikselen alevler, firtinali deniz, yeraltindan fiskiran tehlike
(Appollonios, 2021: 129-132.) gibi &geleri Ferdi ve Siirekdsi'ndaki yangmin ozellikle son kisminin
tasvirinde gérmek miimkiindtir. Halit Ziya Usakligil'in bu eseri okumus olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Kirk Yi'imda okumaya merakindan, kitaba ulusmak igin yaptig1 fedakarliklardan ve bazilarinin ismini
de sayarak genis okuma yelpazesinden sz eder. Yillar sonra Dariilfiinunda verdigi Yunan Tarih-i
Edebiyat1 dersinde bu seriiveni eski Yunan edebiyatinin ii¢ biiyiik kasidesi arasinda sayacaktir.
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sebep olacak yangimi “miisterih” seyreder. Ahmet Cemil kitabinin yapraklar
yanarken onlara “ac1 bir hande” ile bakar. Bu seyir hali, hayal kirikligina ugrayan iki
gencin hayattan intikam almalar1 olarak yorumlanmalidir. Ferdi Efendi'nin
sandalyeleri, “iskence i¢inde kollarini kivirarak”, Ahmet Cemil’in kitabi, “1stiraptan
kivranarak kollar: biikiile biikiile” yanmaktadir. Yanan bu nesnelerin Ferdi Efendi ve
Ahmet Cemil’in hayatinda ne kadar 6nemli yer tuttugu diistiniiliince, iskence ¢ekenin
Ferdi Efendi, istirap duyanin Ahmet Cemil oldugu sonucuna varmak giig
olmayacaktur.

Mai ve Siyah’'in vaka kurulusu, mesaji, temalar: agisindan 6nemli olan bu pasaji,
icinde yer alan 6geler bakimimndan Goncourt Kardegsler'in Manette Salomon* isimli
eseriyle karsilastirmak miimkiindiir. Unutmamak gerekir ki, “Karsilastirma rastgele
iki eser lizerinde yapilmaz, soz konusu eserlerin ‘karsilastirilabilir’ 6zellik gostermesi
istenir. Bu Ozellik ise konuda, motifte, anlatim tekniginde benzerlik, etkilenme vb.
iliskiler varsa ya da var gibi geliyorsa mevcuttur” (Aytag, 2001: 93.) .

Goncourt Kardesler'in Manette Salomon isimli eserinin kahramanlarindan birisi
Coriolis “kuvve-i zeka eshabindan bir ressamdair, zevcesi onu bir resim taciri haline
getirmek ister. Para kazanmak icin sarf-1 ruha mecbur eder” (Usaklgil, 1998: 116)
Zamanla Coriolis geldigi duruma isyan eder ve tablolarini yakar. Benzer bir siireci
Ahmet Cemil’in de yasadigini hatirlamak gerekir.

Birer roman kahramani olarak Coriolis ile Ahmet Cemil’in kargilastirilmasi belki
ilgi cekici sonuglar doguracaktir fakat burada dikkat ¢ekilmek istenen Coriolis’in
tablolarini, Ahmet Cemil’in kitabini yakis sahnesidir.

Romanlarin, dolayisiyla bu sahnelerin kahramanlari sanatkardir: Coriolis
ressam, Ahmet Cemil sair. Coriolis, sanatin1 ihmal ederek ticari kaygiyla resimler
yapar ve titkendigini fark eder. Ahmet Cemil de Lamartine’i, Musset’yi hayal ederken
“hicbir ifade meziyetine yahut fikir zarafetine malik olmayan” (s. 81) “Hirsizin Kiz1”"m
terclime etmek zorunda kalir “bu mesguliyetten duydugu nefret calistigr miiddeti
azap haline” (s. 81) getirir. Her ikisi de radikal karar alir ve hayallerini ytikledikleri
eserlerini yakar. Bu eylemlerin tasvirinde benzerlikler vardir. Coriolis, kapagini actig1
ocaga tablolarin1 birer birer atar, “boya ve yagla dolu tablolarin biikiiliistinii”
(Usakligil, 1998: 125) seyreder. “Eserlerinin bu 6liimiinden mutlu oluyormus gibi”dir.
(Usakligil, 1998: 125) Tablolardan geriye kalanlar1 masayla ezer ve kendisi “sedirin
lizerine parca parga olmus gibi" diiser (Usaklhgil, 1998: 125).

4 Bu eser Tiirkgeye aktarilmamustir (Ciltas 20 Ocak 2020 Manette Salomon, “uzanmis boylu boyunca bir
ceset gibi”).

Karsilastirma Halit Ziya Usakligil’in bizzat terciime ederek Hikiye isimli eserine aldig1 boliim tizerinde
yapilacaktir.
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Ahmet Cemil de kitabindan yapraklar kopararak sobaya atmus, kagitlarin
“1stirabindan kivranarak kollar1 biikiile biikiile” (s. 384) yanisini temasa ederken
“siirinin su intihar1 temasasindan cehennemi bir zevk” (s. 384) duymus, yanan kitapla
beraber “biitiin hayatinin yalanlarini bogup 6ldiirdiigiine tam bir kanaat” (s. 384)
duyduktan sonra sobanin kapagmi kapatmistir. Her iki sanat¢gimin da yaptigr pasif
isyandir ve o giine kadar hayat karsisinda aldiklar: edilgen tavra uygundur.

Halit Ziya Usakligil Sanata Dair’de (1963: 102-110.) Goncourt Kardesler’den
ovgliyle s6z eder. Yazar, hayranlhk duydugu bu yazarlardan etkilenmis
goriinmektedir. Manette Salomon’un heniiz dilimize aktarilmadig: diistintiliirse Halit
Ziya'nin Bati edebiyatin1 ¢ok iyi bildigini ve dikkatli bir okuyucusu oldugunu
sOylemek de yanlis olmayacaktur.

SONUC

Halit Ziya Usaklgil Sefile'den baslayarak romanlarinda ‘ates’i ¢esitli
fonksiyonlariyla ve degisen oranlarda kullanmistir. Bu oran bir alev figiiriiyle
resmedilebilir. Ilk ii¢ eserde ‘ates’ az, Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu'da
daha fazla ve anlamlidir. Nesl-i Ahir’de ‘ates’ ve ategle ilgili unsurlar ¢ok az yer
bulmustur. Kirtk Hayatlar’'da bu makalede belirlenen basliklara uygun bir kullanima
rastlamak miimkiin olmadig1 gibi bu romanda ‘ates’ farkli bir fonksiyonla da
islenmemistir. Yazarin ‘ates’e daha ¢ok kahramanlarimin psikolojilerini agiga ¢ikarmak
icin miiracaat ettigi goriilmektedir. Nesl-i Ahir ve Kiritk Hayatlar kalabalik sahis
kadrolariyla bu tahlillerin derinlesmesine miisait degildir.

Halit Ziya Usakligilin romanlarinda ‘ates’in yer alis sekli yazarin
biyografisinden, etkilendigi eserlerden ve sanatinda kat ettigi yollardan hareketle
yorumlanabilmektedir.

Sefile’de ‘ates’e aile birligini cagristiracak sekilde, yani “ocak” olarak fakat
geleneksel aile yapismin aksine anne ile yer verilmistir. Daha sonra yayimlanan
Nemide, Bir Oliiniin Defteri ve Ferdi ve Siirekdsi'nda ‘ates’ bu fonksiyonuyla yer almaz.
Ciinkii bu romanlarda kuvvetli bir anne figiirii yoktur.

1895’te yayimlanan Ferdi ve Siirekisi’'nda Hacer’in odasindaki ocaktan yayilan
sicaklik cinsellik ¢agristiracak 6gelerle birlikte islenmis, bu yonitiyle Agk-1 Memnu'yu
hazirlamstir.

Halit Ziya Usakligilin Ferdi ve Siirekdsi, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu'da
kahramanlarinin  tiikenisini ‘ates’in ana motif oldugu tasvirlerle anlattig
goriilmektedir. Ferdi ve Siirekdsinda psikolojik tahliller vardir fakat okuyucu
kahramaninin verecegi karara tam olarak hazirlanmamistir, ikna edilmelidir. Bu
sebeple yangin tasviri uzun ve dehset vericidir. Mai ve Siyah’taki hayal kirikliklarina
Ahmet Cemil'in romantik ve pasif tavri zemin hazirlamistir ama unutmamak gerekir
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ki onun iradesi disinda gelisen olaylar da vardir. Ahmet Cemil ‘ates’ karsisinda
bunlarin kisa ve duygusal bir muhasebesini yapar. Ask-1 Memnu’da Bihter’in tiikenisi
‘ates” ve “mum alevi”nin tanikliginda daha onceki sayfalarda anlatilmis, okuyucu
sona hazirlanmistir. Artik ‘ates’in karsisinda muhasebeye gerek kalmamistir ve Bihter
kesin bir hamle ile hayatma son verir.

Bu asamalar yazarin gegcen zamanla ayni motifi daha ustaca kullandigin,
kahramanlarinin i¢ diinyasina yoneldigini, bagska bir deyisle ustalik dénemine
girdigini gostermektedir.
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