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DiJITAL KULTUR, DIJITAL YERLILER ve
GUNUMUZDEKI YENI FiLM SEYIR DENEYIMLERIi

Oz

Gegmisten giiniimiize film seyretme deneyimleri ve seyir kiiltiirdi, degisim ve doniisiim
icindedir. Izleyicilerin iletisimsel ve kiiltiirel bellegi, algisi, diisiiniis bicimi ve edimleri,
icinde bulundugu toplumun kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve politik kosullari ekseninde
sekillenmektedir. iletisim mekanlarmin kendine 6zgii dili de seyir pratigi iizerinde son derece
etkili olan diger bir eyleyendir. Bellegi, algiy1 ve film seyretme edimini bi¢imlendiren unsurlarin
basindaiseizleyicinin 6zelliklerini tasidigi sozl1i, yazili, elektronik ya da dijital kiiltiir gelmektedir.
Bu ¢aligma 2000°1i yillardan giiniimiize yeni film seyir deneyimlerine odaklandigindan dijital
kiiltiir temellidir. Dijital kiiltiir bir dildir ve bu dil de giiniimiiz seyir pratiklerini bigimlendirmede
onemli bir rol iistlenmektedir. Dijitallesen bu dil ayn1 zamanda bir iletisim mekanindan da kopuk
degildir. Bu baglamda bu ¢alisma dijitallesen seyir kiiltiiriinii ve bu dilin film seyretme pratikleri
tizerindeki etkisini dijital kiiltir ve mekan teorileri baglaminda anlamaya c¢aligmaktadir.
2000’lerden giinlimiize dijital kiiltlir temelli yeni film seyir deneyimlerini anlamak adina yari
yapilandirilmis sorular baglaminda dijital yerlilerle derinlemesine goriismeler gergeklestirilmis,
elde edilen veriler tematik analiz yontemiyle siniflandirilarak kuramsal cerceve ekseninde
sosyolojik bir bakisla yorumlanmaistir.

Anahtar kelimeler: Dijital Kiiltiir, Dijital Yerliler, Sinema Seyir Kiiltiirii, Yeni Seyir
Deneyimleri.

DIGITAL CULTURE, DIGITAL NATIVES and
NEW VIEWING EXPERIENCES TODAY

Abstract

Film viewing experiences and viewing culture is changing from the past times constantly.
Communicational and cultural memory, perception, way of thinking and action of the audience
are shaped around the cultural, social, economical and political conditions in a given society.
Another effective factor on the viewing practice is also the unique language of communicational
spaces itself. The leading role of forming the memory, perception and the action of film viewing
belongs to verbal, written, electronic or digital culture of the audience. This study is based on
digital culture due to its focus on new film viewing practices since 2000’s. Digital culture is a
language and this language takes an important role on forming recent viewing practice. In this
context, this study tries to comprehend the digitalized viewing culture and the effects of this
language on film viewing practices. In order to understand the new film viewing experiences
which based on digital culture since 2000’s, in-depth interviews have been held with digital
natives via semi-structured questions. The data that has been gathered have been categorized via
thematic analysis method and interpreted through a sociological perspective on the basis of a
theoretical framework that constructed around the digital culture and space theories.

Keywords: Digital Culture, Digital Natives, Cinema Viewing Culture, New Viewing
Experiences.
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1. Giris

Sinema seyir kiiltiirii duragan ya da degismez degildir. Toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik kosullar ekseninde degisir ve déniisiir. iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler de
bir kiiltiir olan film seyretme pratikleri {izerinde dnemli bir donistiiriicii eyleyen konumundadir.
Ayrica sinema seyir mekanlariin hangi sehirde konumlandigi ve o sehrin gecirdigi birtakim
donisiimler de (modernlesme ¢abalari vb.) seyir kiiltiiriiniin lizerinde sekillendirici 6zelliklere
sahiptir. Bu etkenler baglaminda her donemin kendine ait bir seyirci profilinin ve film seyir
kiiltiirliniin varligindan s6z etmek de yanlis olmayacaktir. Goriildiigii iizere sinema seyir kiiltiirii
tek boyutlu ve yiizeysel degil aksine ¢cok boyutlu ve ¢cok katmanlidir.

Gegmis doneme dair seyir pratiklerinin anlasilmasina yonelik ¢esitli galigmalar literatiirde
mevcuttur. Oztiirk’iin “Tiirkiye 'de Sinema Mekdnlarint Sézlii Tarih Uzerinden Anlamak” adli
makalesi (2013) 1950-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sinema mekanlarinin insanlar tarafindan
nasil kullanildigimi ve nasil bir isleve sahip oldugunu inceleyen dnemli bir caligmadir. Diger bir
calisma, Akbulut’un “Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir Sozlii Tarih Calismasi” adli makalesidir
(2014). Bu calismada da 1960-1980 yillar1 aras1 Tiirkiye’sinde sinemaya gitme deneyimi yine
sOzli tarih lizerinden anlasilmaya calisilmaktadir. Medin’in “Degisen Sinema Seyir Kiiltiiriinii
Sozlii, Yazili ve Elektronik Kiiltiir Baglaminda Anlamak” adli ¢alismasi ise (2017) degisen
sinema seyir kiltiiriinii 1960’11 yillardan 1990’1 yillara Ankara ili 6zelinde sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir teorileri baglaminda anlamaya calismaktadir. Medin’e gore (2017, 384)
“birincil sozli kiiltiiriin elektronik/dijital kiiltlirle karsilasmasi ve yazili kiiltiiriin elektronik/
dijital kiiltiirle karsilagmasi hatta bu kiiltiirlerin bir arada ayn1 seyir mekanlarinda diyalektik bir
baglamda karsilagsmasi sonucu sinema seyir kiiltiirii, seyrin yapisi bi¢imlenmekte, degismekte
ve doniismektedir. Birincil sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltlir ortamina gegis, yazili kiiltiir
ortamindan elektronik ortama gecis, seyir kiiltiiriinii anlamada 6nemli ipuglar1 tagimaktadir.
Bu kiiltiir degisimleri, bu kiiltiirler arasindaki gegisler ve karsitliklar sinema seyir kiiltiiriinii
degistirmekte, izleme pratigini ve edimini doniistirmektedir. Kiiltiir ve kiiltliriin yarattig
dil, seyir mekanina tezahiir etmekte, seyir mekani da kendi seyircisini bigimlendirmektedir.
Gortldiigi iizere mekan ve kiiltiir arasinda diyalektik bir iliski s6z konusudur”.

Sinema seyir kiiltiiriine yonelik bu ¢aligmalar ge¢mis ve erken seyir deneyimlerine yonelik
onemliveriler ortaya koymaktadir. Dijital kiiltiir ekseninde glintimiizdeki yeni seyir deneyimlerine
yonelik bir bakis agis1 sunmak ise gegmisgle glintimiizii mukayese etmek acisindan ve degisen
sinema seyir kiiltiiriinii ve pratiklerini ortaya koyabilmek adina son derece 6énem tasimaktadir.
Bu baglamda bu ¢alisma, ge¢mis sinema seyir kiiltiiriine odaklanan ¢alismalardan farkli olarak
2000’11 yillardan giiniimiize dijital yerliler {izerinden degisen sinema seyir kiiltiiriinii ve yeni
seyir deneyimlerini anlamaya c¢alismaktadir. Dijitallesmenin sinema seyir kiiltiirii iizerinde
yarattig1 degisimleri ve doniisiimleri anlamak adina dijital kiiltiir temelli bir kuramsal ¢erceve
tasarlandi. Ayrica yeni seyir deneyimlerini daha iyi anlayabilmek adina mekana dair ¢esitli bakis
acilarindan ve kavramlardan da tematik analiz boliimiinde yararlanildi. Ciinkii seyir, seyirci ve
seyir pratikleri bir iletisim mekanindan bagimsiz diistiniilemez. Mekanin dili, seyir kiiltiiriinii
degistirmekte ve doniistiirmektedir.

Yukarida sayilan amaglar ve ¢aligmanin kuramsal ¢er¢evesi baglaminda iki temel aragtirma
sorusu uretildi:

1. Sinema seyir kiiltiirii, dijital kiiltlir baglaminda nasil analiz edilebilir?

2. Dijitallesmenin etkisiyle degisen ve doniisen sinema seyir mekanlari, mekan teorileri
baglaminda nasil incelenebilir?

Yukarida siralanan temel sorulara cevap bulunabilmesi i¢in alt sorular olusturuldu:

1. Djjital yerliler tarafindan sinema seyir mekanlari nasil ve hangi amagla kullanilmakta,
bu mekanlar nasil bir islev listlenmektedir?



2. Dijital yerlilerin sinema seyir mekanlarini kullanmada etkin ve yaratici taktikleri var midir?
3. Sinema seyir mekanlarimin seyir kiiltiiriine olan etkisi nedir?

Yildirim ve Simsek’in de vurguladigi tizere (2013, 51, 95) nitel arastirmada ¢ok sayida
bireyin aragtirma kapsamina dahil edilmesi oldukg¢a giigtiir. Gerek arastirma kaynaklarinin
smurliligl, gerekse kullanilan bilgi toplama ve analiz yontemlerinin 6zelligi nedeniyle ¢ok
sayida bireyi ve olguyu arastirma orneklemine dahil etmek gerc¢ek¢i olmaz. Bu nedenle bdyle
bir calismada da pek ¢ok acidan sinirlandirmaya ihtiya¢ duyuldu. Calismada dijital yerli olarak
tanimlanan 18-30 yas araliginda olan grubu belirlemek i¢in hem kartopu 6reklem yontemi
kullanilarak farkli kisilere ulasildi hem de maksimum c¢esitlilik O6rneklemesi kullanilarak
cesitlilik arttirilmaya calisildi.

Aragtirmacinin problemine iliskin olarak zengin bilgi kaynagi olabilecek birey veya
durumlarin saptanmasinda 6zellikle etkili olan kartopu 6rnekleme (Y1ildirim ve Simsek, 2013,139,
143), cok basit bir soruyla baslar: Bu konuda en ¢ok bilgi sahibi kimler olabilir? Bu konuyla
ilgili olarak kimle veya kimlerle goriistilmesi dnerilir? Siireg ilerledikce elde edilen isimler veya
durumlar tipk1 bir kartopu gibi biiyliyerek devam edecek, belirli bir siire sonra belirli isimler 6ne
cikmaya baslayacak, arastirmacinin goriismesi gereken birey sayist veya ilgilenmesi gereken
durum sayis1 azalmaya baslayacaktir. Diger bir deyisle arastirma sorusunun yaniti olabilecek
kavramlarin ve siireglerin tekrar etmeye basladigi asamaya yani doyum noktasina kadar veri
toplamaya devam edilmesi gerekmektedir. Yeterli sayida veri kaynagina ulagtigina karar veren
arastirmaci goriigme yapmayi sonlandirabilir. Gegerliligi garantileyen altin bir say1 Thompson’in
da belirttigi gibi (2006, 26) yoktur. Maksimum cesitlilik 6rneklemesinde ise amag (Yildirim ve
Simsek, 2013, 136-137) goreli olarak kiiciik bir 6rneklem olusturmak ve bu 6rneklemde ¢aligilan
probleme taraf olabilecek bireylerin cesitliligini maksimum derecede yansitmaktir.

Bu baglamda 2000’lerden giiniimiize dijitallesmenin sinema seyir kiiltiiri lizerinde
yarattigr degisimleri ve doniisiimleri anlamak adina dijital yerli olarak adlandirilan geng
kusakla yar1 yapilandirilmig 42 soru {izerinden derinlemesine goriismeler gergeklestirildi. Bu
gorlismeler verilerin tekrar etmeye basladigi doyum noktasina ulagilmasiyla sona erdirildi.
Kapsam ve smirlilik ¢ergevesinde goriisiilecek kisiler {izerinden birtakim smirliliklara gidildi.
Sinirlandirilmis bu demografik 6zellikleri su sekilde siralamak miimkiindiir: Ankara’da yasayan,
farkli sosyo-kiiltiirel ve ekonomik diizeye sahip, lisans ya da lisansiistii 6grencisi, 18-30 yas
araliginda degiskenlik gosteren toplam 18 kisiden olusan 11 erkek ve 7 kadin. Tekrarlanan
veriler ve ¢alismanin sinirliligi nedeniyle tiim goriismelere tematik analiz kisminda yer verilmedi.
6 erkek ve 4 kadin olmak iizere toplam 10 dijital yerli anlaticisi iizerinden ortak temalar
belirlenerek ve ¢esitli siniflandirmalar olusturularak tematik analiz yapildi. Dijital yerlilerle
yapilan goriismelerde goriismecilerin tam isimleri yerine bazi kisaltmalardan yararlanildi.
Ornegin goriisiilen dijital yerli kisisi erkek ise Erkek (DY 1), goriisiilen dijital yerli kisisi kadin
ise Kadin (DY1) olarak ifade edildi. Sayilarin artmasiyla Erkek (DY2), Erkek (DY3) ya da
Kadm (DY2), Kadin (DY3) seklinde kisaltmalar kullanilmaya devam edildi.

Temelde iki agamadan olusan bu ¢aligmanin ilk asamasi veri toplama/alan arastirmasi,
ikinci agsamasi ise elde edilen verilerin tematik analizi ve sosyolojik bir perspektifle yorumlanmasi
stirecidir. Tematik analiz (Rosenthal, 1993), anlatilarn yazili dokiimiiniin analizine iligkin
bir yontemdir. Bu yontemle metnin ilerleyen zaman i¢inde hangi temalara odaklandiginin bir
haritas1 ¢ikarilarak anlaticinin kurgusunu smiflandirmak ve ¢oéziimlemek kolaylagmaktadir.
Boylece veriler ayrintili bir bicimde diizenlenir ve betimlenir. Nihayetinde ¢ikarilan bu ortak
temalar birbirleriyle iliskilendirilir ve smiflandirilir, kuramsal g¢er¢eve ve yontem ekseninde
yorumlanir. Bu ¢alismada dijital yerlilerle gergeklestirilen derinlemesine goriismelerin ardindan
elde edilen goriigme anlatilar1 yazili metne aktarildi ve arastirma cergevesinde degerlendirildi.
Bu ¢aligma kapsaminda ses bandindan yazili metne aktarilan goriismeler siniflandirilarak ortak
temalar belirlendi ve ¢esitli siniflandirmalar yapildi. Arastirma sorulari tarafindan yonlendirilerek
yapilan nitel kodlama ile temalar ve kavramlar olusturuldu, veriler tematik analize tabi tutuldu.

akademia

A



akademia

A

ERCIYES ILETISIM 2018
OCAK

Nihayetinde, analiz birimi olan dijital yerliler ve yeni film seyir deneyimleri kuramsal ¢erceve
ekseninde sosyolojik bir bakisla yorumland.

2. Dijital Kiiltiir

[letisim medyasindaki teknoloji her gegen giin geliserek ve siirekli yenilenerek iletisim
mekanlaria dahil oldu, glindelik yasamdaki doniistiiriicli etkisi ve rolii de her gegen giin artt1.
Giiniimiizde bireyler daha ucuz bir sekilde bu teknolojiye erisim sagladi, bdylece hayatin her
aninda dijitallesme hiikiim slirmeye bagladi. Bu durum da sozIii, yazili ve elektronik kiiltiirden
daha farkli bir kiiltiir olan dijital kiiltiirli ortaya ¢ikartt1. Dijitallesmeyle ortaya ¢gikan bu kiiltiire ve
topluma farkli diisiiniirler tarafindan ¢esitli zamanlarda ¢esitli adlar verildi ve kavramsallastirmalar
yapildi. Ornegin Manovich (2001, 19) bugiin yeni medya devriminin tam ortasindayiz diyerek
icinde bulundugumuz kiiltiiri yeni medya iizerinden agiklar. Levy (2001) siber kiiltiir, Manovich
(2001) enformasyon kiiltiiri, Castells (2001) internet kiiltiiri, Jones ise (1998) sanal kiiltiir
kavrami ekseninde i¢inde bulundugumuz kiiltiir iizerine diisiincelerini ileri siirer.

Farkli diistintirler tarafindan farkli adlandirmalar yapilan dijitallesme denilen siirecin
(Cetin ve Ozgiden, 2013, 173) 1990’11 yillardan itibaren internetin yayginlasmastyla ve her tiirlii
veri giriginin artmasiyla bagladigim soylemek miimkiindiir. 1990’11 yillardan giiniimiize olduk¢a
yogun bir bi¢imde uydu teknolojisinde, televizyon sistemlerinde, radyo, TV yayinlarinda,
bilgisayarda, internette ve tablet-mobil telefon teknolojisinde etkisini gosteren dijitallesme
kendi endiistrisini, kiiltliriinii ve dilini tretti. Bir dil olan dijitallesme hem iletisim ortamlarini
hem de bu ortamlar1 kullananlar iizerinde énemli etkileri oldu. Bir¢ok farkli disiplinin bir araya
gelerek olusturdugu ve bu baglamda insani sekillendiren bir olgu olan dijital kiiltiir, Berkay’in
deyisiyle (2016, 20) gorsel algi bigimlerimizi degistirdi, farkli ve hizli sekillerde tiiketilen izleme
bicimleri getirdi. Gelisen internet teknolojisi zamanla mobil telefonlar tizerinden bile ulasilabilir
hale geldi ve bdylece insanlarin hayatlarinda dnemli bir yer edinerek (Osmanli, 2016, 231)
dijital kiiltirii meydana getirdi. Dijital kiiltiir (Deuze, 2005, 66) herkesin er ya ge¢ ¢evrimigi
olacagi diisiincesine dayanmaz. Dijitallesmenin ve bu baglamda gelisen makinelesmenin toplum
tizerindeki etkisinin artmasi ve toplumu sekillendirmesi anlamina gelir.

Hem sozlii ve yazilt hem de elektronik kiiltiir, dijital kiiltiir icinde konumlanabilmekte, bu
kiiltiirlere dair tiriinler dijital kiiltiire dair ortamlarda yer alabilmektedir. Bu ¢er¢evede (Demirci,
2016, 59, 63) dijital kiiltiir olduk¢a kapsayicidir ve bu ii¢ kiiltiirii i¢ine alan yeni bir ag sunar. Bu
kiiltiire eklemlenen kisi, istedigi bilgiye her an ve hizli bir sekilde mekansal anlamda herhangi
bir yere gitmeye gerek duymadan ulasabilir. Demirci’nin deyisiyle (2016, 64) “sanal ortam
da kisinin bulundugu gercek mekan bir odadir, kafedir, parktir, herhangi bir yerdir. Bunun
yani sira bilgi edinme mekanlari olan kiitiiphane, miize, okul hatta sehir, iilke gibi mekanlar da
artik dijitale aktarilir ve bunlarin pek ¢coguna dijitalde ulasmak miimkiin olabilmektedir”. Bu
cergevede mekan algisi da ulasim ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerle degismeye basladi,
yasanan teknolojik degisimler de iletisim bigimlerini etkiledi. Yeni iletisim medyasinin ortaya
cikistyla ve gelisimiyle yeni iletisim mekanlar: liretildi. Bilgisayar dolayimli iletisim, internet
tizerinde yeni bir iletisim mekan: ve yeni bir kamusal alan yaratti. Yeni iletisim medyas1 21.
ylizyiln ilk ¢eyreginde biiylik bir hizla gelisme gosterdi, bu baglamda kamusallik olgusu da
(Thompson, 2008, 201) degisip doniistii. insanlarin dahil olduklar iletisim mekanlar1 mekansiz
ve sdylesmesiz hale geldi, mekandan bagimsiz iliski kurulmaya bagladi. Dijitallesmeyle birlikte
mekan-zaman sinirsizligr miimkiin oldu, giindelik hayatin her alanina dahil olan bu kiiltiir sanal
bir diinyanin yeni bir kamusal alanin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynadi.

Iletisim teknolojilerinde yasanan her yeni gelisme, iletisimin bi¢iminde ve mekan
iizerinde Onemli degisimlerin ortaya g¢ikmasma neden oldu. Bu degisim, insanin mekana
olan bagimliligini da biiyiik Ol¢iide kirdi. Mekanin insan bedeninin dogal kisitlamalarindan
kurtarildigini ileri siiren Bauman’a gore (2006, 25) bu andan sonra mekani bigimlendiren insan
bedeni degil, teknik kapasite ve teknigin hizidir. Castells ise kolektif bir yabancilagma mekani
dedigi goriintii mekanlarindan (Morley ve Robins, 1997, 56) bahseder. Ona gore insanlar bu



goriinti mekanlarinda (televizyon, video teknolojisi, internet ve mobil cihazlar) mekansal
bigimden kopmakta, dis deneyim ile i¢ deneyimin iligkisi kesilmektedir. Mekan tizerindeki bu
degisim, kamusallig1 ve kamusal alan1 da degisime yoneltti. Bu durum ise geleneksel mekéan
algisinin kaybolmasina neden oldu.

Bryant’a gore (2001, 138-155) siber mekén ya da sanal mekan dijital nesnelerin varolus
alanidir, Cohen’e gore ise (2007, 210), insan kavrayisinin sekillendirdigi bir mekéan deneyimidir.
Sanal mekénlar ya da siberuzam olarak adlandirilan bu yeni kamusal alanlar i¢inde internet,
degistirici ve doniistiirlicii bir 6zne konumundadir. Sanal mekanlar (Yildiz ve Alaeddinoglu,
2007, 858-859) televizyondan, bilgisayara ve internete kadar giinlik yasamin merkezinde
yer alir. Bu yeni kamusalliklarda bireyler, somut bir mekansallik i¢inde olmadan ve fiziksel
bir temasa ge¢cmeden etkilesimde bulunur. Seyahat, mesafe ve bos zaman alaninda anlam
kaymasina yol acan kiiresellesme ve dijital doniisiim, giiniimiiz toplumlarindaki toplumsal ve
mekansal biitlinliigii de pargalar. Bu yeni kamusalliklarin sanal mekanlarindaki bireyler ise
akiskandir. Toplumsal kimlik de buradaki faaliyetlerde akiskan bir yapiya biiriiniir. Djitallesme
bireye sanal bir mekanda gezinme ve bir yerden bir yere sinirsizca akma imkéni tanir. Bir yere
akiskan bir sekilde giren birey o mekandan rahatca ¢ikarak baska bir mekéna girer. Halihazirda
var oldugu somut mekani terk etmeyerek bir ekran {izerinden diger sanal mekanlara yolculuk
yapabilir. Boylece mekanin asilmaz duvarlari siliklesti. Bauman’in deyisiyle (1998, 20) beden
artik, yerlesik bir olusu ifade etmez. Daha evvel ifade edildigi gibi beden, dijitallesmeyle
son derece akiskan bir yapiya biiriindii. Bu minvalde akigkan beden, mekani birka¢ saniye
icinde ekran lizerinden fetheder. Dijitallesmenin getirdigi olanaklarla birey son derece esnektir.
Bauman’a gore (2001, 155), dijitallesen diinyaya entegre edilmeye ¢alisilan bedenin en belirgin
ozelligi esnekliktir. Bu sanal uzamda birey kisitlanmamali, engellenmemeli ve bu baglamda
son derece akiskan olmalidir.

3. Dijital Yerliler ya da Homo Sapiens Digital

Dijital yerliler, dijital kiiltiiriin glinimiizdeki en énemli tasiyicilar1 konumundadir. Dijital
yerli ve dijital gdgmen, Marc Prensky’nin (2001a, 2001b) kavramsallastirmalaridir. Prensky
insanlar1 dijital teknolojilere olan yakinlig1 ve uzakligi, teknolojik yetenek ve yetkinliklerine
gore dijital yerli (dijital natives) ve dijital gébcmen (dijital immigrants) olmak tlizere iki gruba
ayirr.  Dijital yerlileri dijital yonden giiclendirilmis insan diger bir deyisle Homo Sapiens
Digital olarak ele alan Prensky’e gore dijital yerliler; 1980 ve sonrasinda dogan, bilgisayarlarin,
internetin ve video oyunlarmin dijital dilini ana dilleri gibi konusanlardir. Dijital gogmenler ise
1980 oncesinde dogan, dijital diinyanin i¢ine dogmamis olsa da yeni iletisim teknolojilerinden
bir sekilde etkilenmis ve bu teknolojiye uyum saglamaya caliganlardir. Dijital gdgmenler
yeni teknolojiyi kullanmay1 6grenebilirler; fakat yeni bir dil 6grenmeye calisan insanlar gibi
teknolojinin dilini 6grenmeye calisirken kekelemekte, teknolojinin anadilini konusan yerlilerin
yaninda bir gdgmene doniisebilmektedir.

Bu c¢alismada tercih edilen dijital yerli kavrami; Net kusagi (net generation), Google
kusagi, Oyun nesli (the gamer generation), Siber ¢cocuklar (cyber kids), Zaplayan insan (homo
zappiens) ya da Y kusag: gibi kavramsallastirmalarla da ifade edilir. Bu kavramsallastirmalarin
temel nedeni (Gibbons, 2007) hizla gelisen ve hayatimizda biiylik bir yer isgal eden yeni
teknolojinin gengler tarafindan nasil kullanildigini, 6nemini ve anlamini ortaya koymaktir.
Dijital yerli olarak ifade bulan bu genglerin her yan1 Helsper ve Eynon’un da belirttigi gibi (2016,
40) teknolojinin trettigi yapintilarla ¢cepecevre sarildi. Bu teknolojik yapintilar, net kusaginin
iiyesi olan genglerin beyin yapisinda birtakim degisimlere (Prensky, 2001a, 2001b) neden oldu.
Gengler eski kusaklardan daha farkli bir bicimde enformasyonu algilar ve bu iletilerle daha
farkl diistiniir hale geldi. Beynin enformasyonu igleme yapis1 degisime ugradi. Dijital yerliler,
gocmenlerden farkli olarak ¢ok ¢esitli ve ¢ok daha hizli enformasyon almaya aliskin hale geldi.
Ayni anda birgok iletiyi almaya ve birden fazla isle mesgul olabilen bu teknolojik beyinler,
metinden ziyade gorsel-isitsel medyayi tercih etmektedir.
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Prensky’ye gore (Helsper, E.J. ve Eynon, 2016, 41-42) beynimiz plastik ve esnektir,
ortamdaki degisimlere tepki olarak yasam siiresince degisim gecirmektedir. Bu baglamda
yeni teknolojilerle c¢evrili genglerin beyni, yetigskinlerin beyinlerinden daha farkli bir
eksende bigimlenmektedir. Giiniimiiziin teknoloji dolayimli iletisimine hdkim olan bireyleri,
ebeveynlerinden farkli olarak (Smith, Skrbis ve Western, 2016, 64) teknolojinin dolayimindan
gecerek toplumsal katilma olanagina da sahip hale geldi. Bu geng kusagin dili video oyunlarinin,
bilgisayarlarin, internetin ve sosyal medyanin dilidir. Bu dil; glindelik yagamin her yanina sirayet
etmekte, sinema seyir kiiltiirii de bundan payina diiseni almaktadir.

Teknoloji temelli iletisim medyasi insan beynini ve edimlerini sekillendirir. Artik dijital
yerliler bir bilgiye ya da veriye aninda ve ¢ok ¢caba harcamadan ulasmak ister. S6z ya da metinden
ziyade gorilintliyli ve gorsel bir diinyada yasamay tercih eden bu bireyler bir isle yetinmek
yerine ayn1 anda farkli islerle de ugrasmak ister. Ozdemir’in deyisiyle (2008, 290) dijital kiiltiir
cagl ayn1 zamanda 6zetlemeler ve kisaltmalar ¢agidir. Bu nedenle artik dijital yerliler hizlanan
yasam i¢inde ayrintili anlatimi terk etmis, ekran iizerinden kurdugu iletisimi sayili karakterlere
sigdirmaya baglamistir. Bu 6zellikler baglaminda ¢aligmada su sorulara yanit aranabilir? Tablette
ya da akilli telefonlarda film izleme pratigi hakkinda neler séylenebilir? Iletisim medyasinin
bu iiriinleri, film izleyicisine neler sunmaktadir? Giiniimiizde neredeyse her evde bulunan bu
araglarla iletisim mekdaninin kullanimi tizerine neler séylenebilir?

Giiniimiizde neredeyse her sey sanal uzamlara aktarilmakta, yeni kamusal alanlarda
insanlar bir araya gelmektedir. Bu dijital kiiltiir ¢agi kullanicilarina birtakim olanaklar
sunmaktadir. Artik bu metinlerin kullanicilari, tiiketicileri ya da alimlayicilart konumunda olan
insanlar bu metinlere istedigi miidahalede bulanabilmektedir. Kagitlara, kasetlere, VCD’lere,
CD’lere ve DVD’lere sabitlenen metinler giiniimiizde hizla buharlasmakta, sanallasarak
ekranlarda sabitlenir hale gelmektedir. Yagci’nin deyisiyle dijital metnin okuyucular1 (2005, 96)
bu metinleri kesip birlestirebilmekte, bu metinlerden yeni metinler olusturabilmekte, hatta kendi
eserleri haline getirebilmektedir. Prensky’e gore (2001) dijital yerliler dijital gé¢menlerden
farkli diisiinmektedir. Bilgisayar temelli bir diinyada biiyliyen bu kitle, hipermetinsel bir zihin
gelistirir. Daha evvel denildigi gibi bu kiiltiiriin insanlar1 farkli metinler arasinda siirekli gecis
yapabilir. Bilissel yapilari sirali degil, paraleldir. Bu anlatilanlar iizerinden sinema seyir kiiltiiriinii
ve yeni film seyir pratiklerini anlamak adina su sorular cevaplanabilir. Dijitallesmenin mekdni
parcalayan dili, sinema seyir mekanlart iizerinde ne gibi bir etkisi olmustur? Akiskan mekan ve
akiskan seyirci kavramlart tizerinden film izleme pratikleri tizerine neler soylenebilir? Sinema
seyir pratiklerinin dogasi, bu degisimlerden nasil etkilenmektedir? Dijital yerlilerin film izleme
pratikleri ve kullandiklart iletisim medyast hakkinda neler séylenebilir?

4. Tematik Analiz Baglaminda Yeni Seyir Deneyimleri

4.1. Giiniimiiz Dijital Yerlileri/Homo Sapiens Digital, Film Seyretme Deneyimlerini
Sinema Salonlarindan Ziyade Evlerdeki Televizyonlarda ve Tasinabilir Ekranlarda
Edimsellestirmektedir

Filminkamusalbiralandan ziyade genelitibariyle 6zel/mahrembiralanolanevdeizlendigine
yonelik derinlemesine goriismelerde ortak bir anlati s6z konusudur. Giiniimiizde daha ¢ok evlere
kayan bu izleme bigiminin nedenleri ise ¢esitlidir. Seyrin kendisi gegmis donemlerde oldugu gibi
iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerden etkilendi. Dijitallesme, seyir formlarinda biiyiik
degisikliklere olanak sagladi. Televizyon, video, ii¢ boyutlu sinema, interaktif sinema deneyimi
ve sanal gergeklik gozliikleriyle ortaya ¢ikan izleme bigimleri ortaya ¢ikti. Glinlimiizde filmler,
tablet ve akilli telefonlar gibi kii¢lik ekranlarda bile izlenebilmektedir. Bir filmin izlenmesine
imkan tantyan bu ekranlar, gliniimiiz dijital toplumunda bilgisayarlar, mobil telefonlar, tabletler
gibi daha portatif bir ara¢ igcinde konumlanmaya basladi. Bu eksende dijitallesen bu seyir bigimi bu
calismada “portatif/taginabilir seyir” bigimi olarak adlandirilmaktadir/kavramsallastiriimaktadir.
Seyrin kendisi tasmabilir ekranlar sayesinde evin her alaninda edimsellesebilmekte, sinema
salonlarinda yaganan deneyim eve aktarilabilmektedir. Bdylece evin bizatihi kendisi de bir seyir



mekanima doniistii ya da bir seyir mekanima déniisebilme potansiyeline sahip oldu. izleyiciler bu
yeni seyir mekanlarinda kendi kurallarina gore bir seyir bigimi olusturdu. Seyirci bu baglamda
belirleyici bir 6zne konumundadir ve eskiye gore daha aktiftir.

Film seyir mekanlari glinlimiizde ¢esitlendi. Ev disinda parklar, bahgeler, otobiisler,
bekleme yerleri vb. film seyir mekani haline geldi. Dijitallesme hem bedeni hem de
mekan1 akiskan hale getirdi. Glinlimiizdeki bu akiskan bedenler de akiskan mekanlarda
bireysel ya da akiskan bir seyir/izleme bi¢imi ortaya ¢ikardi. Bu baglamda hem seyirci
“akiskan seyirciye”" doniistii hem de mekan “akiskan mekdn” haline geldi. Internetin yan sira
bilgisayarin televizyona baglanmasi ya da televizyonun internete dogrudan baglaniyor olmast
0zel/mahrem alanlardaki seyir pratigini arttiran etmenlerdir. Ev sinema sistemlerinin sahip
olduklar 6zellikler, 6zel alan1 bir sinema salonuna doniistiirebilmektedir. Bu olanaga sahip olan
izleyiciler de evlerini seyir mekanina doniistiirerek seyir deneyimini yasayabilmekte, gelisen
teknolojiye gore konumlarini degistirmektedir. Bu rahatli§a sahip olan izleyiciler de sinema
salonlarina gitmektense evlerinde film izlemeyi tercih etmektedir. Bu ¢ergevede sinemaya gitme
siklig1 da azalmaktadir. Derinlemesine goriismeleri de dahil ederek sdyle bir sonuca varilabilir:
Seyir kiiltiirii agik ve kapali kamusal alanlardan 6zel alana hatta mahrem alana en nihayetinde
ise yeni iletisim teknolojileriyle yeni kamusal alana tasindi. Bu alanlar bir digerinin gelmesiyle
ortadan kalkmadi, sadece popiilerlikler zamanla degiskenlik gosterdi ve gostermektedir.

Kadm (DY1): Film izliyorum, ama evimde tercih ediyorum; ¢ilinkii her tiirlii sistem evimde
mevcut. Biiyiik bir televizyon ve ses sistemi. Bu nedenle evde oturup izlemek daha kolayima
geliyor. Bir de sinemaya gittigimde ve film umdugum gibi ¢ikmayinca bu filme keske bu kadar
para vermeseydik diyorum. Filmin parasini arkadasim 6dese bu sefer de film kotiiyse vaktim bosa
gitti diye hayiflaniyorum. Ama evde boyle bir sey yok. Begenmedigin filmi hemen kapatip bir
baska filme gecebiliyorsun. Cok beklemedigim filmleri evde izlemeyi tercih ediyorum. Daha rahat
oluyor. Akilli telefonlarin ve tabletlerin ekran boyutlari ¢ok tatmin edici olmuyor. Film bir de
altyaziliysa bas agritiyor. Yazilar1 okumak zor oluyor. Ekran kiiciik oldugu icin ilgim dagiliyor.
Etrafi daha fazla goriiyorsunuz. Ama yine de bilgisayarda izlemeyi hatta bilgisayari televizyona
baglayarak seyretmeyi daha uygun buluyorum. Istedigin zaman filmi durdurabiliyorsun. Aray1
beklemen gerekmiyor mesela. Tuvalete gitmen gerekiyor. Ya da telefonda izliyorsam kulaklik
takiyorum ve yanima alip evin iginde dolanarak izledigim oluyor. Tasmabilir olmasi biiyiik bir
avantaj bence. Yolculuklarda mesela. Sikiliyorsun. Hemen ag tableti, istedigin filmi se¢ ve izle. Bir
bakiyorsun yol bitmis. Artik evi sinema ortamina doniistiirmek de miimkiin. Bir perde aliyorsun,
bir projeksiyon cihazi aliyorsun. Ses sistemini de ilave ediyorsun. Giines gegirmeyen perdeleri de
¢ekiyorsun, iste karanlik ortami da sagliyorsun. Televizyonlar da ¢ok biiyiidi artik. Televizyonlar
da internete baglanir oldu.

Erkek (DY2): Bekledigim bazi filmler erken diisiiyor internete. Daha ¢ok internette izliyorum
filmleri. Ama ev sinema sistemi bile olsa sinemadaki etkiyi alamiyorum evde. Aklima baska seyler
gelebiliyor. Film beni igine ¢ekmiyor. Sinemada ise tamamen filme dahil olabiliyorum. Tablette
ya da telefonda dizi izliyorum ama filmi daha ¢ok dnemsiyorum. O yiizden Torrent’ten indirip
bilgisayar ortaminda izliyorum filmleri. Indirdigim filmler genellikle yiiksek kalite oluyor. Bir
de iste tablet, telefon, bilgisayar gibi ortamlarda film izledigim zaman filmden kopabiliyorum.
Durdurup baska bir seyle mesgul olabiliyorum. Ya da avantaj m1 bilmiyorum, ekrani yanimda
gotiirebiliyorum. Hem filmi izliyorum hem de baska bir igle mesgul olabiliyorum. Rahatlik
acikcasi. Dolansaniz da film sizinle beraber gelmeye devam ediyor. Tabletin ve telefonun bdyle bir
ozelligi var. Televizyonda bdyle bir seyler yok drnegin. Baska islerle mesgul olmay1 sevdigim igin
ve ayn1 anda baska seylerle de ugragmak istedigim igin tablet de izlemek giizel geliyor.

Erkek (DY3): Artik sinemanin bireysellesmeye basladigina inaniyorum. Sinema sektdrii de bence
bireysellik tizerine gidiyor diye diisiiniiyorum. DVD mesela. Ya da televizyon. Oturuyorsunuz tek
basiniza izliyorsunuz. Torentten indirip izliyorsunuz. Ben toplumsal bir izlemeden ziyade bireysel
bir sekilde evde bilgisayarda izliyorum. Bilgisayar1 televizyona bagliyorum zaman zaman. Ev
sinema sistemim var. Kaliteli bir sekilde biiyiik bir ekranda izleyebiliyorum. Tablette ya da akilli

! “Akigkan Mekdn” ve “Akiskan Seyir/Seyirci”, Bauman’in dijitallesme ve akiskanlik iizerine diisiincelerinden ha-
reketle yeni seyir pratiklerini daha iyi ifade edebilmek adina bu galigmada iiretilen ve 6nerilen diger kavramlardir.
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telefonlarda izlemek bana keyif vermiyor. Ekran ¢ok kiiciik, detaylari géremiyorum. Film beni
i¢cine ¢ekmiyor. Bireyselligin yaninda bir de ekonomik riskler var. Sinemaya gittigimde ya kotii
¢ikarsa diye diisiiniiyorum. Ama evde dyle degil, bir filmi begenmezsen bagka bir filme gegmen
otuz saniyeni almryor.

Kadin (DY4): Dijitallesme ile verilerin tasginmasi ¢cok kolaylasti. Filmler de artik flash disklere
vs. aktariliyor. Izlenmesi ve tasinmasi ¢ok kolaylast1 artik. Istedigim yeri bir sinema mekanina
cevirebiliyorum. Herhangi bir ekranda istedigim zamanda ve istedigim mekanda ve en 6nemlisi
bence istedigim filmi izleyebiliyorum. Dijitallesmenin ve taginabilir ekranlarin bu anlamda ciddi
katkisi var.

Erkek (DY5): Sinema konusunda internet biiyiik bir kolaylik. Istedigin bir filmi istedigin bir
ortamda izleyebiliyorsun. Begenmiyorsan kapatip baska bir filme gecebiliyorsun. Ozgiir bir ortam
acikgasi. Sinema salonunda ise vizyondaki yedi-sekiz film arasindan se¢gmek zorunda kaliyorsun.
Bir kisitlama var. Ama internette neredeyse her filmi bulmak miimkiin. Tableti kii¢iikk buluyorum.
Ekran biiytik olmali, gorsel efektler falan kiiglik ekranlarda goériinmiiyor. Tablet ve akilli telefonda
bu yiizden pek tercih etmiyorum. Televizyon daha iyi. Zaten giiniimiizdeki smart televizyonlarda
internet baglantis1 da mevcut. Bu sekilde de izliyorum, istersem bilgisayarimi bagliyorum. Bir de
tableti de bagliyorum. Ipad var, onu baglamak kolay geliyor bana. CD, DVD pek kalmadi artik.
Ama interneti olmayan arkadaslar bu sekilde izlemeye devam ediyor. Olmadi flash belleklerine
aliyor filmleri, oradan izliyor.

Giliniimiizde yeni iletisim teknolojilerinin her tiirlii olanagina sahip olan izleyici, diledigi
an diledigi filmi diledigi bir mekanda izleme sansina sahip oldu. Goriismelerde bu durum rahatlik
olarak ifade edilir. Buradaki rahatlik sadece filme ulagma ve filmi istedigi zaman izleyebilme
olarak yorumlanmamalidir. Artik izleyici sinemanin birtakim kurallarina ve salondaki seyir
bigimine uymak zorunda degildir. Glinlimiizde bir ritiiclden bahsetmek ¢ok zor olsa da giiniimiiz
izleyicisi bu ritliellerden de muaftir. Jarvie nin deyisiyle (1993: 24) sinemanin tdrensel havasi
yerine evin gayri resmi havasi glinimiiz seyir pratiklerine hakimdir. Evin seyir dili, térensel
olmayan bir izleme bigimine sahiptir.

Filmin nasil bir ekranda izlendigi ve seyrin nasil deneyimlendigi, dijital yerlilerle yapilan
goriismelerde iizerinde siklikla durulan bir unsur olarak karsimiza cikar. Ornegin genellikle
tablette ya da akill telefonlarda film seyretmek cok tercih edilmemektedir; ¢iinkii anlaticilara
gore bu ekranlar seyir deneyiminin kalitesini diigiirmektedir. Filme dair unsurlar ve ayrintilar
bu kiiclik ekranlarda tam olarak deneyimlenememekte, filmik Ogeler anlasilamamaktadir.
Gorligmelerden hareketle genellikle tercih edilen seyir pratiklerini/film izleme bigimlerini
ve ortamlarini su sekilde siralayabiliriz: Bilgisayarda internet ortaminda ya da film indirme
sitelerinden film indirerek izleme, bilgisayarn televizyona baglayarak izleme, satin alarak
DVD’de izleme, bilgisayar1 projeksiyona baglayarak perdede film izleme, tablet ya da akill
telefonlarda film izleme.

Erkek (DY6): Evde yemek yerken genellikle film izliyorum. Bilgisayar1 agiyorum karsima, filme
karar veriyorum, yiyecegim yemegi hazirlarim ve sonra play tusuna basarim. Sinema salonlarinda
film izlemek muazzam bir haz dogrusu séylemek gerekirse. Ama evde izlemek daha cazip geliyor
bana. Ses sistemim de var. Kendi odamda izlerim genellikle. Ekonomik anlamda da evde daha
rahat ediyorum. Istedigim bir filmi segip izleme 6zgiirliigiim var. Film cesitliligi benim igin énemli.
Sinema salonunda ise 5-6 tane film oluyor. Bunlar yeterli olmuyor benim igin. Evde ise internet
ortamindaki gesitlilik i¢inde arzu ettigim filmi secebiliyorum. Bir de daha rahat bir giysiyle ve
yatar sekilde izleyebiliyorum. Filmi televizyon verdigi zaman izlemeyi tercih etmiyorum. Ciinkii
sik sik reklam i¢in izleme kesiliyor. Bir de filmin kaliteleri ¢cok iyi olmuyor. Ama teknolojisi smart
olan hatta 4k olan televizyonlarda kendi temin ettigim filmi izlemenin hazzi bambagka.

Kadm (DY7): Aslinda filmi, sinema salonunda izlemeyi ¢ok sevmiyorum. Evde daha rahat bir
sekilde izliyorum. Isig1 karartiyorum, televizyon ekrani biiyiikk zaten. Sinemadaki sesler beni
rahatsiz ediyor. Kimisi bir sey yerken ses ¢ikariyor, kimisi telefon 1s181yla oynuyor. Tiim bunlar
ilgimi dagitiyor. Bunlarin yerine vizyon filmlerini bir siire gegtikten sonra internette izliyorum ya
da eski filmleri yine takip ettigim birkag film sitesi var, oradan izliyorum. Yiiksek kaliteli bir sekilde
indiriyorum, daha sonra bilgisayari televizyona bagliyorum. Bu daha pratik geliyor. Akilli telefonlar



ya databletlerde film izlemek, g6zii ¢ok yoran bir bigim. Detaylari yakalayamiyorsun bu mecralarda.
Bu cihazlarda video rahat bir bigimde izlenebiliyor. Ama film i¢in ayni seyi sdyleyemem.

Erkek (DY8): Ev ortaminda filmleri genellikle bilgisayarda izliyorum. Arkadasimdan film 6diing
altyorum, genelde flash disk i¢ine yiikliiyoruz filmleri. Ya da internetten dogrudan bir siteden
izliyorum. Televizyonum evde c¢ok biiyiik degil, ama arkadasimin evinde televizyon ekrani ¢ok
biiyiik. Bu nedenle bilgisayari televizyona bagliyoruz. Ses sistemi de var, bir de 151k gegirmeyen
perdeler. Sinema ortamini evde yaratabiliyoruz. Rahat oluyoruz, istedigim an filmi durdurabiliyorum.
Bagka iglerle ugrasabiliyorum. Sinemada film bir basliyor, sonra bitene kadar ¢ikamiyorsun.

Kadm (DY9): Kalabalik ortamlarda izlenen filmler bana gore insanin kendisini veremedigi filmler
oluyor. Kisinin sinemayla 6zdeslesebilmesi i¢in bireyselligin sart oldugunu diisiiniiyorum. Bireysel
bir mekanda film izlemek bana gore daha verimli. Yeni teknolojiler bu imkani kisiye veriyor. Bu
nedenle ilk tercihim bilgisayarda ya da bilgisayari televizyona baglayarak film izlemek diyebilirim.
Diger bireysel izleme bigimleri DVD gibi, televizyonu internete baglama gibi daha sonra geliyor
benim igin. Akilli telefon ve tablette film izleme farkli avantajlara sahip. Ornegin film izleme
sirasinda farkli iglerle ugrasabiliyorsun. Tasiyabiliyorsun yaninda. Ama ekranlarin kiigiik olmasi
en biiyiik dezavantaji. Bir¢cok ayrinti bu nedenle kagabiliyor. Bellegin yetiyorsa, sarjin varsa her
sekilde filmini artik izleyebiliyorsun. Otobiiste mesela, yaninda film varsa oturup izleyebiliyorsun.
Artik bir yere bagl degiliz.

Erkek (DY10): Sinemada izlemeyi seviyorum. Boliinmiiyorsun, dis etkenler minimize edilmis.
Sinemada izlemeyi sevsem de genel olarak bilgisayarda ve televizyonda izliyorum filmleri. D1s
etkenler ¢ok fazla. Bir sekilde boliiniiyorsun ama ayda 3-4 sinemaya gidiyorsam evde belki ayda
20-30 film izleyebiliyorum. Internette istedigim her filmi bulabiliyorum. Yasakli filmleri dahi
bulabiliyorsun. Bilgisayarin ya da videonun bir avantaji da filmi geriye sardirip izleyebiliyorsun.
Ya da durdurup film {izerine diisiinebiliyorum ya da o an halletmem gereken baska bir seyi
yapabiliyorum. Bazen de ekrani tuvalete bile gotiiriiyorum. Evin her yeri bir sekilde film izledigim
yer haline geliyor. Arkadaslarima baktigimda 10-15 dakikalik videolar1 izlemek istediklerinde
genellikle akilli telefonlari ve tabletleri tercih ediyorlar. Ciinkii o siire zarfinda elinde tutman
gerekiyor, bir yere koyman gerekiyor. Uzaga da koyamiyorsun. Ekran kiigiik. Bir de film izlediginde
telefonda, telefonu kullanamiyorsun. Arama yapamiyorsun, mesaj atamiyorsun.

Sinema salonlarma gidildiginde filmin kotii ¢ikmasi halinde ne yapilacagi derinlemesine
gorlismelerdeki ortak anlatilardan biridir. Bu durum goriismeciler tarafindan ekonomik bir risk
olarak goriiliir. Ekonomik riskin yaganmamasi adina iiretilen ¢6ziim ise internet ortaminda film
izlemektir. Internet ortaminda film izlenilen sitelere girilerek ya da film indirme sitelerinden
film indirerek izlemek goriismeciler arasinda en popiiler yollardan biridir. Onlara gore bu izleme
biciminde ekonomik bir risk s6z konusu degildir. Ciinkii eger film begenilmezse onlarin deyisiyle
“carpiya tiklanarak” filmden ¢ikilmakta ve baska bir filme gecis yapilabilmektedir.

Sanal gerceklik gozliikleri, glintimiizdeki dijital iletisim teknolojilerinden biridir. Yeni
iletisim teknolojilerinden biri olan bu sanal gerceklik gozliiklerinin (virtual reality) sinema
seyir kiiltiirline dahil olmasiyla seyir pratiklerinin deneyimlendigi bir bagka ekran ortaya ¢ikt1.
Bu sanal ekranlar araciligryla seyir kiiltiirii, heterotopik 6zellikler kazandi. Harvey’in belirttigi
gibi (2008: 25) Foucault, Kelimeler ve Seyler adl1 ¢calismasinda (2001) temel diizensizligi ve
aykirilig1 betimlemek adina heterotopya kavramini iiretti ve bu kavrami iitopyanin kargisinda
konumlandirdi. Oztiirk (2012, 64-65) heterotopyanin kendi iginde iliskisi olmayan birgok olay1
ve mekani tek bir gergek yerde bir araya getirme giiciine sahip oldugunu belirtir. Burada tizerinde
durulmast gereken birbiriyle bagdasmaz olanlarin tek bir ger¢ek mekanda iliskiye sokulmasidir.
Bu kavrami daha iyi anlatmak icin tiyatro ve sinema 6rnegi verilir. Ornegin tiyatro sahnesinde
birbiriyle iliskisi olmayan birgok yer bir araya getirilir. Ayn1 durum sinemada da olur. Perdeye
bir¢ok farkli yer yansitilarak bir anlam yaratilmaya ¢alisilir. Miizeler ve kiitliphaneler de 6rnek
olarak verilebilir. Bu iletisim mekanlarinda da farkli zamanlar biriktirilerek bir araya getirilir.
Bu mekanlarda zaman {ist iiste binmekte ve farkli zaman dilimleri bir arada yasanabilmektedir.
Karnavallar ya da senlikler de farkli bir heterotopya olma 6zelligine sahiptir. Ornegin genelde bos
bir mekan olan panayir alanlar1 (Oztiirk, 2012, 65) yilin belli aylarinda tuhaf kostiimlii insanlarla
ve nesnelerle, sergilerle, ¢cadirlarla, hayvanlari kullanan garip giyimli insanlarla, illiizyonistlerle,
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clicelerle, falcilarla vb. dolar. Normal zamanda bir araya gelmeyen insanlar ve anlam diinyalari,
heterotopik bir diizlemde bir araya gelir.

Normal zamanda bir araya gelmeyen bir¢cok anlam diinyasi sanal gergeklik gozliikleriyle
deneyimlenen seyrin kendisinde de mevcuttur. Bir film bu gozliikler sayesinde 360 derecelik bir
sanal mekanda izlenebilmektedir. Hatta gozIiigii takan izleyici kendisini bir sinema salonunda
bulmakta, etrafinda olup bitenlere goz gezdirebilmekte ve sinema salonundaymiscasina koltuga
oturarak filmi deneyimleyebilmektedir. Sanal gergeklik gozliikleriyle film seyretme deneyimi
icine 0 mekanda bulunmamasi gereken bir¢ok unsur dahil edilebilmektedir. Zaman ve mekan
olarak 6zel/mahrem bir alanda olan izleyici, sanal gergeklik gozliikleriyle sanal bir kamusal
alanda filmi izleyebilmektedir. Ya da zaman ve mekan olarak gergek bir kamusal alanda olan
izleyici sanal gergeklik gozliikleriyle 6zel/mahrem bir alanda filmi deneyimleyebilmektedir.
Mekanin ya da zamanin kendisindeki gerceklik degismese de algi yolculuk yapmaktadir.
Goriildigii lizere glinlimiizde yeni iletisim teknolojileri, var olan zamani1 ve mekani farkli alanlara
tagiyabilmektedir. Boylece yeni iletisim teknolojileriyle mekanin insan tizerindeki sinirliliklar
ortadan kalkmaya ya da siliklesmeye bagladi. Bu baglamda kamusal, 6zel, mahrem ve sir alan
kavramlar1 yeni iletisim teknolojilerine gore yeniden diisiiniilmesi ve yeniden sinirlar ¢izilmesi
gereken kavramlar olarak karsimiza cikar.

4.2. Giiniimiizdeki Seyir Kiiltiirii, Dijitallesmenin Dilinden ve Dijital
Kiiltiirden Etkilenmektedir. Dijitallesmenin Dili Hem Bedeni Hem de Mekam
Bicimlendirmektedir

Glinlimiizde neredeyse hayatin her alaninda dijitallesme hiikiim siirmeye basladi. Daha
once ifade edildigi gibi bu durum sozlii, yazil ve elektronik kiiltiirden daha farkl bir kiiltiir olan
dijital kiiltiirii ortaya ¢ikardi. Dijitallesme kendi endiistrisini, kiiltiiriinii ve dilini tiretti. Gorsel
alg1 bicimlerimizi degistiren ve sekillendiren dijital kiiltiir, farkli ve hizli bir sekilde tiiketilen
izleme bigimleri getirdi. So6zlii, yazili ve elektronik kiiltiirii i¢cine alan ve bu baglamda yeni bir
ag sunan dijital kiiltiir, son derece kapsayicidir. Dijital kiiltiire eklemlenen birey, herhangi bir
mekan degisikligi yapmadan istedigi bilgiye ulagsma imkanina sahiptir. Dijitallesme yeni iletisim
mekanlarinin da ortaya ¢ikmasina aracilik etti. Bilgisayar dolayimli iletisim, internet iizerinde
yeni bir kamusal alan yaratti. Insanlar, mekansiz ve karsilikli sdylesmesiz bu mekanlarda
iletisim kurmaya basladi. Dijitallesmeyle beraber mekan ve zaman sinirsizligi miimkiin oldu.
Televizyonun ve videonun giindelik yasama dahil olmasiyla toplu seyir kiiltiirtinde kirilmalar
meydana geldi. Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte bu kirilma daha da artt1.

Giiniimiiz insan1 Poe tarafindan su kavramla tanimlanir (2015, 321, 357, 365): Homo
Somnians (internet ¢aginda insanlik). Giiniimiizde artik internet kiiltiiriiniin hakimiyetinden
s0z etmek mimkiindiir. Bu hakimiyet geleneksel medyaya da uzanarak, internet temelli yeni
medyanin ortaya ¢ikmasina aracilik etti. Internetin gelisiyle birlikte gorsel-isitsel kiiltiirlere ait
toplumsal pratikler ve degerler degismeye basladi. Poe’nin de vurguladigi gibi giiniimiiz insant,
internet dolayimindan gecerek kamusal ve toplumsal bir alanin sinirlari i¢inde 6zel alanlarin
insa edebilir. Dijital yerlilerle yapilan goriismelerde de goriildiigii iizere iletisim medyasinda ve
internette yasanan gelismelerle birlikte film seyretme pratiklerinde de yeni bakis agilari, yeni
kalip ve standartlar ortaya ¢ikti. Giiniimiizde biiyiik oranda seyrin kendisi yeni bir kamusal alan
niteligi tagiyan internet ortamina kaydi. Yeni seyir mekanlari olustu, 6zel ya da sir alanin kendisi
bile tasinabilir ekranlar araciligiyla seyir mekanina doniistii.

Yeni kamusal alan olarak internet, giindelik yasam i¢inde degistirici ve doniistiiriicli bir
O0zne konumundadir. Yeni kamusalliklarin sanal mekanlarindaki bireyler akiskan hale geldi.
Dijitallesme izleyiciye sanal mekanda sinirsizca gezinme ve i¢inde bulundugu mekani, seyir
mekanina doniistiirme firsat1 verdi. Bir yere akiskan bir sekilde giren birey, girdigi mekandan
da rahat bir sekilde c¢ikarak bagka bir uzama dahil olabilmektedir. Seyirci bulundugu somut
mekandan ayrilmayarak sanal mekanlar arasinda yolculuk yapabilmektedir. Derinlemesine
goriismelerdeki anlatilarda da filmin begenilmedigi durumlarda carpiya tiklanarak bagka



bir filme ya da bagka bir film sitesine gecis yapilabildigi tizerinde siklikla durulmaktadir. Bu
akiskanlik hem igerik hem de bigim agisindan miimkiindiir. Goriismelerde filmler arasinda kisa
bir siire i¢inde gegis yapilabildigi gibi, filmin seyredildigi seyir mekanlar1 arasinda da gegis
yapilabildigi siklikla ifade edilir.

S6z ve yazi, insan bellegini nasil sekillendiriyorsa dijitallesme de ayni oranda bellek
iizerinde bi¢imlendirici bir etkiye sahiptir. Dijitallesme insanin algisini, benligini ve bellegini
doniistirmektedir. Seyir pratikleri de dijital kiiltiire gore bigimlenmektedir. Bu sanal uzama
taginan seyir kiiltiiriinii, bu teknolojiyle degisip doniisen film izleme bigimlerini de dijital kiiltiir
ekseninde anlamak miimkiindiir. Dijitallesme esasinda bir dildir ve bu dil, giiniimiizdeki dijital
yerliler/Homo Sapiens Digital tarafindan konusulmaktadir. Dijital gdgmenler de bu dile ayak
uydurmaya ¢alismaktadir.

Ozdemir’e gére (2009) yeni tiiketim mekanlarinin ortaya ¢ikmasi ile kentli, kentin
merkezini ve agik kamusal alanlar1 kullanamaz ve buralarda bir araya gelemez oldu. Artik
glinlimiizde yonlendirilmis tiiketim davraniglari s6z konusudur. Kapali alanlarda mekanin
yoneticileri tarafindan belirlenen kurallar dogrultusunda ve sinirliliginda hareket eden giiniimiiz
insani, diger insanlar1 rahatsiz edecek diizeyde sesli konusamamakta ve rahatsiz edecek
davraniglarda bulunamamaktadir. Bu ¢ercevede gegmis donemlere ait agikhava sinemalarina
hakim olan duygusal, katilimc1 ve aktif izleme bigimi glinlimiizde rasyonel ve daha pasif bir
boyuta geldi. Dijital kiiltliriin sinema seyir kiiltiiriine eklemlenmesi sonucunda seyir deneyimi
bireysel, katilimsiz, temassiz, soguk, sdylesmesiz bir sekle biirtindii. Seyrin kendisi karnavelesk®
ve dionizik® unsurlardan biiyiik oranda arindirildi. Yazil kiiltiiriin elektronik kiiltiirle karsilasma
anlarinda da benzer bir durum yasanir, ayni bigcimsel 6geler karsimiza g¢ikar. Dijitallesmenin
dili daha dnce de belirtildigi gibi mekandan bagimsiz degildir. Giinlimiizdeki seyir pratikleri
biiyiik oranda aligveris merkezlerinde edimsellesmektedir. Bu baglamda hem mekanin hem de
dijitallesmenin dili devreye girerek giliniimiiz seyir kiiltiiriinii bicimlendirmektedir.

Kadin (DY1): Sessiz bir izleme bigimi var su an. Kisik sesle yanindakiyle konusabilirsin. Bagirma,
yuhalama vb. yok aligveris merkezlerindeki sinemalarda.

Erkek (DY?2): Cern Modern’de A¢ikhava sinemalari olur. Oralarda da sessiz bir izleme bigimi hakim.
Alkislama, bagirma, yuhalama vs. bu tarz seyler yok. Kapali sinemalara oranla daha sesli tabi, ama
cok giiriiltiilii degil. Ortam acik olunca daha rahat hissediyorsun. Ama alisveris merkezlerinde
Oyle degil tabi. Giiliinecekse bile bu ¢ok kisa siiriiyor. Alkis, yuhalama, kiifiir vs. tarzi seyler yok.
Sinemalarin girisleri tamamen elektronige dondii. Yazilar falan gegiyor. Bir canlilik hakim. Filmin
izlenmesinde istah acabiliyor. Seni cagiriyor agik¢asi. AVM nin sahip oldugu renkler burada da var.
Her ne kadar renkli olsa da nihayetinde AVM icinde bir yer oldugu i¢in ¢ok fazla 6zgiir olabildigin
bir yer degil. Filmini belirli kurallar altinda izleyip ¢cikman gerekiyor. Sosyal olmayan bir izleme
tabi. Yemek yemek gibi, aligveris yapman gibi bir sey haline geldi sinema.

Erkek (DY 3): Sinema salonunda kimse kimseye miidahale edemiyor. Yanindakini dahil ederek filmi
izleyemiyorsun. Temas yok mesela. Insanin soyutlanmasi var. Ekranla bas basa kalan bir insan var.
Bu da beni sikiyor. Ben ekranda gordiiklerimi yanimdakiyle paylagsmak istiyorum. Sohbet etmek de
istiyorum. Ama giiniimiizdeki sinema ortaminin ruhuna aykiri bu durum. Toplumsal bir sey sinema,
ama bir yandan da bir o kadar bireysel. Herkes ekranla bas basa esasinda. Katilimsiz. Cok ciddi bir
seymis gibi insanlar bakiyor ekrana. Ama evdeki izlemelerde sohbet edilebiliyor, konusabiliyor,
Ozgiirce giiliinebiliyor. Sinemalardaki toplumsal kurallar evdeki izleme bigimlerinde kirilabiliyor.

2Genellikle pazaryerine ve karnavala egemen olan karnavelesk dilin kendine 6zgii birtakim 6zellikleri vardir (Oztiirk,
2012, 53): Daha az hiyerarsiktir, teklifsizdir, monolojik degil diyalojiktir yani sdylesmeli/iki yonliidiir. Gramatik
baglamindan koparilmigtir. Bahtin (2005, 44-46) popiiler kiiltiiriin egemen oldugu pazar yerindeki sovgiisel dilin bir
yandan hakaret edip kiiglik diisiiriicii diger yandan ise hayat ve tazelik verici bir 6zellige sahip oldugunu soyler.

3 Tragedya’nin Dogusu’nda Nietzsche (2011), Apollon ile Dionysos arasinda bir ayrima gider. Apollon aydinhgi,
mantigl, 15181, akl, akilla anlamay1 ve rasyonalite gibi 6zellikleri temsil eder. Ayrica insanlara giizellik yanilsamasi
sunarak, evrendeki korku ve dehsetten insanlar1 korur. Dogayla i¢ ice ve yiizii dogaya doniik olan Dionysos ise yagami
merkeze alan coskunluga, esrimeye ve neseye karsilik gelir. Taskinligin ve coskunlugun simgesidir. Tagkinligin ken-
disi Dionizik kiiltiire ve bu kiiltiir baglaminda insa edilen iletisim mekanlarina ickindir. Bu tagkinligin icinde giilmek,
dans ve hafiflik yer alir.
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Erkek (DYS5): Insanlar alisveris merkezlerine cogunlukla alisveris yapmak icin geliyorlar. Sinema
bence aligveristen sonra gelen bir seydir. Durgun bir izleme bigimi var. Sessizlik hakim. Tepkisiz,
monoton bir izleme tarzi var. Ama genellikle salonlarda giiliiniiyor. Giilme disindaki katilim ise
sessiz ve tepkisiz.

Erkek (DY6): insanlarin durgun oldugunu gériiyorum. Alisveris yapiyorlar, daha sonra filme
geliyorlar. Bir sessizlik hakim seyir esnasinda. Yazili olmayan bir kural herhalde.

Erkek (DYS8): Insanlar salonlarda ¢ogunlukla sessiz izliyor. Kural gibi sanki bu. Bagirarak,
konusarak, kiifrederek film izleme salonlarda yok gliniimiizde. Giilme var ama bir 6lglide tabi.
Fazla uzun siirmiiyor. Olgiilii.

Erkek (DY10): Giiniimiizde aligveris merkezlerinde katilim yok. Kimse perdede olan bir seye

herhangi bir sekilde miidahale etmiyor. Bagirma ya da kiifiir etme yok. Eskilerden duydugumuza

gore yuhalamalar, bagirmalar ve kiifiirler varmis. Ama AVM’de bu tarz seylerle hi¢ karsilagmadim.

AVM disindaki sinemalarda da yok agikgasi.

Dijital yerliler bilgiye aninda ve hizli bir sekilde ulagsmak ister, metin yerine goriintiiyii
tercih eder. Bir yazili metni bastan sona okumak yerine kisa metinlere odaklanir ya da bu
metinlerin goriintiiye aktarilmis bigimlerini tercih eder. Goriildiigii tizere yeni iletisim medyasi,
insan beynini ve edimlerini sekillendirmektedir. Ekran temelli bir iletisimi tercih eden dijital
yerliler, ayrintilt anlatimlart da terk etme egilimi gosterir. Yeni kamusal alanda farkli mecralar
arasinda ¢ok sik yer degistiren bu dijital kiiltlire mensup insanlar, ayn1 anda birden fazla isle
mesgul olabilir. Bu 6zelliklere sahip dijital yerliler, sinemaya anlik kararlarla gitmeyi daha sik
tercih eder. Bu baglamda yiizeysel bir izleme bi¢imi ortaya ¢ikar.

Yeni medya, geleneksel medyadan farkli olarak dijital kodlama sistemine dayanir.
Dijital kodlama sistemi ile veriler sayilara doniistiiriiliir. Sinema ag¢isindan diisiliniilecek olursa
ses ve goriintli dijital olarak kodlanir ve boylece hem daha rahat depolama saglanir hem de
daha rahat bir sekilde paylagim yapilir. Yeni medyanin etkilesimsellik 6zelligi ile daha aktif bir
seyirciden ve seyir kiiltiiriinden bahsetmek miimkiindiir. Daha bireysellesmis bir seyir pratigi
s0z konusudur. Seyirci istedigi ekranda istedigi filmi bireysel bir sekilde deneyimleyebilir.
Yeni medyanin hipermetinsellik 6zelligi de giliniimiiz seyir kiiltiiriine sekil verir. Bu 6zellik ile
bir metin farklt metinlerle iliski halinde olabilir. Seyirci birbirine referans verilen bir uzamda
dolasabilir ve kendisi de dogrusal olmayan bir deneyim yasayarak aktif bir sekilde bu stirece
katilabilir. Goriildiigli tizere yeni medyanin sahip oldugu dil, kullanicisint da sekillendirir. Bu
baglamda yeni bir seyir kiiltiirii ortaya ¢ikar.

4.3. Dijital Yerliler, Ge¢cmis Donemlerdeki Sinema Seyir Kiiltiiriinden4 Farkh Bir
Sekilde Var Olan Yapiya Kars1 Gizli Senaryolar, Sahne Arkas1 Performanslar1 ve
Cesitli Taktikler Uretmektedir

Mekan ve iktidar iligkisi ve bu baglamda iktidara kars1 iiretilen taktik ve stratejiler, bir
mekanin iletisimsel boyutlari ele alinmak istendiginde g6z ardi edilmemesi gereken 6nemli
unsurlardir. Sinema seyir mekanlar1 gegmis zamanlardan giiniimiize iktidarin denetim ve gézetim
pratiklerini iglettigi kamusal alanlardir. Bu iletisim mekanlari iktidarlar tarafindan her zaman igin
denetim altinda tutulmasi gereken alanlar olarak goriildii. iktidarin iirettigi iistpolitikaya’® karsin
bu seyir mekanlarini kullanan ve igleten insanlar i¢in de altpolitik miicadele yollari iiretildi. Bu
taktik ve stratejiler, gegmis doneme dair seyir deneyimlerinde karsimiza siklikla ¢ikan pratikler

4Erken dénem sinema seyir kiiltiiriine dair daha detayl bilgi i¢in bakiniz “Medin, B. (2017). Degisen Sinema Seyir
Kiiltiiriinii Soz1ii, Yazili ve Elektronik Kiiltiir Baglamimda Anlamak. Selcuk letisim, 10(1), 357-386”.

s Ustpolitika (Oztiirk, 2012, 28-29; 68) tiim iktidar tiplerinin kayitlarni ve eylemlerini ifade eder. Siyasal, ekonomik,
sembolik ve zorlayict bu iktidar tipleri var olan toplumsal yapiyla uyum icindedir. Yasalar, yonetmelikler, kiiltiirel
bellek vb. iistpolitikanin etkisindedir. Tktidarin tahakkiimii ve hegemonyas, iistpolitika kavraminda karsihik bulur.
Altpolitika ise tistpolitikanin tam karsisinda yer alir. Bu kavram toplumsal olandan hareketle miicadeleyi, direnisi ve
bu baglamda iiretilen pratikleri ifade eder. Iktidar tarafindan bir mekanda iiretilen tahakkiime ve hegemonyaya karsi
toplumsal olandan tiretilen her tiirlii edim, bu kavramin alanina girer.



oldu. Gliniimiizde ise dijital yerlilerin anlatilarinda da zaman zaman dramaturjik® anlara, iiretilen
altpolitik miicadele yollarina, sahne arkasi performanslarina rastlamak miimkiindiir. Bu pratikler
birkag baslik altinda toplanabilir: Sinema salonlarina kagak girme yollari, yiyecek ve igeceklerin
kacak bir sekilde sinema salonlarmma sokulmasi, politik olmayan mekénin film gdsterimi
sonras1 politik bir mekana doniistiiriilme cabalari, yasakli sitelere girme pratikleri, birtakim
uygulamalarla (Facebook ve Periscope gibi) sinema salonundaki filmin takipgilere izlettirilmesi.

Kadin (DY1): Daha onceleri Cinemaximum’da ¢ok fazla kacak gegis oluyordu. Gordion’da
mesela. Biletsiz girmeye ¢alisanlar oluyordu, hatta giriyorlardi. Su an koydular m1 bilmiyorum ama
herhangi bir barkot okutma sistemi yoktu Gordion’da. Mesela bizim biletimiz var diyor, iceride
bekleme yerinde koltuklarda oturuyor ve film baslayinca da gizlice salona giriyorlardi. Ya da film
baslayinca biraz bekliyor, daha sonra da sanki iceriden ¢ikmis gibi salona giriyor. Kagak izleme
cok olurdu bdyle. Ama Armada’da barkot sistemi var. Kag¢ kisilik alindiysa ona gore bir okuma
oluyor. Sonra turnike doniiyor dyle geciyorsun. Yoksa oturma yerlerine de gegcemiyorsun biletini
okutmadan. Sinemadaki biife cok pahali geliyor. Bu nedenle aligveris merkezinden cips, kola falan
alip cantaya atiyoruz. Iceride tiiketiyoruz. Normalde sokmak yasak ama bu sekilde yapryoruz.

Kadin (DY7): Internetten film izlemenin kendisi bana gére bir kacak izlemedir. Filmler pahali
oluyor, sinemaya gitmek de dyle. Kagak CD ve DVD’lerle esasinda bu kagak izlemeler baslad:
diye diisliniiyorum. Korsan cd satanlar mesela. Bugiin 6zellikle Kizilay’da bir¢ok yerde korsan
film satanlar var. Bu kisilerin yaptig1 ve bu kisilerden film almak da bir nevi kagak izleme bence.
Torent sitelerinden film indirmek, bunlari paylasmak da dyle.

Sinema salonlaria ge¢miste oldugu gibi gliniimiizde de kagak girmeye yonelik taktik ve
stratejiler tiretilmektedir. Sinema isletmeleri ise dijital panoptikonlar1 ve siiper panoptikonlari
devreye sokarak bu kacak gecislerin Oniine gegmeye ¢aligmaktadir. Birgok sinemada biletler
dijital okuyucuya okutulmakta ve pesinden turnikeden gecilmektedir. Turnike sistemi olmayan
sinema salonlar1 da vardir. Bu sinemalarda da panoptik goz olarak, salon girislerinde duran
gorevliler vardir. Dijital yerliler birtakim taktiklerle gorevlileri atlatmay1 basarabilmektedir.
Gortgmelerdeki ortak anlati, sinemalardaki yiyeceklerin ve igeceklerin ¢ok pahali oldugu
yoniindedir. Kagak girislerin yani sira yiyecek ve icecek de kagak bir sekilde sinema salonlarina
sokulabilmektedir.

Erkek (DY?2): Icecekleri disaridan sokuyoruz salona. igeriden almayt tercih etmiyorum. Yasak ama
goriinmeden bir sekilde sokmay1 basartyorum.

Kadin (DY4): Kocatepe Cami’nin orada Begendik var. Biiyiilii Fener’e giderken oraya ugruyoruz
genellikle. Sinemada ne yiyeceksek ¢antalarimiza doldurup salona sokuyoruz.

Erkek (DY8): Insanlar kacak olarak markete gidip bir canta doldurup sinemaya gidiyorlar.
Normalde yasak. Ama salondaki misir ve kola ¢ok pahali.

Gilintimiizde kagak taktik ve stratejilerin, kamusal alandan yeni kamusal alana dogru bir
kayma egilimi gosterdigi goriilmektedir. Derinlemesine goriismelerden de elde edilen veriler
baglaminda yeni kamusal alanin birtakim taktik ve stratejilerin, gizli senaryolarin ve sahne
arkasi performanslarinin iiretildigi iletisim mekanlar1 haline geldigini sdylemek miimkiindiir.
Gilinlimiizde yasakli olan siteler VPN araciligiyla ve ¢esitli uygulamalarla agilmaya ¢alisilmakta,
Torent iizerinden filmler indirilmekte, boylece film sitelerinde her tiirlii film izlenebilmektedir.

¢ Goffman’in (2012, 13) benlik iizerine tirettigi “Guinliik Yasamda Benligin Sunumu” adli galismast tiyatro ile ayni ba-
kis agisina sahiptir, buradan cikarilacak ilkeler ise dramaturjik ilkelerdir. Bu eser incelendiginde, onun insanlarin dav-
raniglarini ve etkilesimlerini tiyatro ve drama benzetmesinden yola ¢ikarak ¢oziimlemeye ¢alistigi goriiliir. Goffman’a
gore yasam bir sahneye benzer, insanlar ise o yasam sahnesinde ya da toplumsal diinyada rol yapan birer aktordiir,
eyleyendir. Yagami bir sahneye benzeten Goffman’in goriiglerine gore insan aktorler de yasam sahnesinde birbirlerine
ve izleyicilere yani 6tekilere gosteriler ya da teatral performanslar icra eder. Goffman’in ¢alismasinda ilerledigimizde
karsimiza sahne 6nii (6n bolge) ve sahne arkasi (arka bolge) kavramlari ¢ikar. Sahne 6nii kavrami kisaca aktorlerin
performanslarmni belirli toplumsal rollere, eylem kaliplari olan rutinlere kisacasi o yapiya ya da sisteme gore icra
ettigi uzama karsilik gelir. Bu uzamda eyleyen, kendisinden beklenilen davranisi sahneler ve tekrarlar. Sahne arkasi
ise aktoriin sahne oniindeki performansinda sakladigi, gizledigi ya da bastirdig: gesitli davranislarin ya da birtakim
gergeklerin rahatca ortaya ¢iktigi ve 6zgiirce salindig bir uzamdir.
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Kadin (DY9): Mesela bir film indirme ya da izleme sitesi yasaklaniyor. Insanlar o siteye girmek
ve ihtiyaglarini gidermek i¢in birkag yol deniyorlar. Bunlardan biri de VPN’ kullanarak internete
baglanmaktir. Bu yolla iilkende giremedigin yasakli sitelere girebiliyorsun ve film indirebiliyorsun.
Ayrica bir sinemada arkadasim calisiyor. Arkadaglarimla gittigimde bizi {icretsiz bir sekilde
sokuyor. Film baglamadan 6nce reklamlar boliimiinde kimse yokken kapiy1 araliyor ve bu sekilde
salona girebiliyoruz.

8Inarritu’nun The Revenant (2015), Tarantino’nun ise The Hateful Eight (2015) adli
filmi gosterime girmeden evvel birtakim yollarla film korsanlan tarafindan ele gecirilerek
internet ortamina aktarildi. Bu 6rneklerden de anlasilacagi iizere giiniimiiz dijital toplumu
geecmis donemdeki insanlardan ¢ok farkli bicimlerde sinemaya kagak girme yollarina sahiptir.
Bu ¢ercevede de iirettikleri taktikler ve stratejiler de oldukga farklilasti. Dijitallesmenin sahip
oldugu potansiyelleri kullanan insanlar, kagak izleme yollarini internet ortamina tagidu.

Erkek (DYS): Film bazinda diisiinecek olursak Leonardo Di Caprio’nun Dirilis filmi vardi.
Piyasaya diismeden filmi kopyalayip internete koymuslardi mesela. Tarantino’nun Western olarak
cektigi filmde ayni sekilde kopyalanmisti. Kopyasi ¢iktig1 giin internete diisiyordu. Bu iki filmi
merak ediyordum. Internete diistiigii haberini sosyal medyadan 6grendigimde hemen birkag site
karistirdim ve bulup izlemistim.

Yeni iletisim teknolojilerinin verdigi imkanlarla insanlar, canli yayin yapabilir hale geldi.
Dijitallesmenin getirdigi olanaklarla kendisini 6zne konumuna koyan giiniimiiz insan1 herhangi
bir konu hakkinda canli yayin yaparak takipgileriyle paylasabilmekte, boylece hem kendini hem
de gozlerinin gordiiklerini goriiniir kilabilmektedir. Bu amaglarin diginda canli yaym yapma
imkanina sahip olan uygulamalarla’® sifreli spor miicadeleleri ve sinema salonundaki filmler
de ekrana taginabilmektedir'®. Bu durumu kagak taktik ve strateji olarak okumak mimkiindiir.
Gegmis donemlerde sinema salonuna sahne arkasi performanslariyla girme ¢abalari, giiniimiizde
yeni kamusal alanlardaki imkanlarla edimsellesti. Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte
kamusal alandaki seyir deneyimi tagmabilir ekranlara ve bu ekranlar1 deneyimleyen insanlara
sunulabilmektedir. Kamusal alan pratikleri boylece 6zel ve mahrem alanlara tasiabilmektedir.

Erkek (DY 10): Gliniimiizde Facebook’tan ya da Periscope’tan canli yayin yapilabiliyor. Bir giin
Ankamall’de film izliyordum. Yanimda oturan birinin filmi gizlice Periscope araciligiyla canli
yayinda takipgilerine izlettirdigine sahit olmustum. Facebook’tan da ayni sekilde yapabiliyorlar.
Ayn1 durumla Facebook’ta gezinirken karsilasmistim. Bu sekilde bir siire filmi izledim. internete
diismeyen filmler iizerinden bdyle bir sey yapilabiliyor.

7 “Virtual Private Network (Sanal Ozel Ag) teriminin kisaltilmist olan VPN, basit bir anlatimla internet {izerinde ku-
rulu bilgisayarlar grubundan olusur. Bu 6zel bilgisayar agi, 6rnegin yerel bir aga fiziksel erisimi bulunmayan, disari-
daki bir kisi tarafindan ag kaynaklarina erismekte kullanilabilir. VPN’ler, giivenilmeyen aglara baglanirken baglantiy1
sifrelemek ve giivenli hale getirmek i¢in de kullanilir. Bunun yaninda VPN»ler, farkli konumlarda bulunabildiginden,
sizi ilkelerin kisitlamalarindan (yasakli web siteleri ve IPsler gibi) da kurtarirlar. VPN»lerle baglantiniz sifreli
oldugundan, gonderdiginiz ve aldiginiz tiim veriler sifrelendiginden, merakli gozler ne yaptiginizi géremezler”.
https://www.chip.com.tr/haber/vpn-nedir-ne-ise-yarar 45313.html, Erisim tarihi: 18.04.2017.

8“Oscar yariginin iddiali iki filmi The Revenant ve The Hateful Eight gésterime girmeden internete diistii. Oscar 6diil-
lerini verecek olan Akademi iiyelerine 6zel hazirlanan kopyalardan alindig1 anlasilan filmler kisa siirede internetteki
film sitelerinde gosterilmeye baslandi. Alejandro G. Inarritu’nun yonettigi The Revenant’in basrolinde Leonardo
DiCaprio ve Tom Hardy oynuyor. Film bir ayinin saldirisinda agir yaralanan kiirk avcisinin arkadaglar tarafindan
birakilmalar1 ve avcinin 6lmeyip kasabasina doniistinii anlatiyor. Quentin Tarantino’nun yazip yonettigi The Hateful
Eight ise bir grup ddiil avcisi ve kanun kacaginin yogun kar yagist nedeniyle bir kuliibede kalmalar1 {izerine kurulu.
The Hateful Eight ¢ekimlere baslanmadan senaryosu ¢alindigi ve internette paylasildigi i¢in Tarantino ¢ekimleri
ertelemis ve senaryoyu yeniden yazmisti”. https://www.haberler.com/the-revenant-ve-the-hateful-eight-sinemadan-
once-7989706-haberi/, Erisim tarihi: 18.07.2017.

? Giiniimiizde Android ve 1OS isletim sistemleri ile ¢alisan akilli telefonlar araciligiyla canli yayinlarin yapilabildigi
ve bu yayinlarin izlenebildigi popiiler uygulamalar su sekilde siralanabilir: Facebook, Periscope, Meerkat, Periscope,
Butterfly Tv.

10 “Sahan Gokbakar’in 16 Subat’ta vizyona giren Recep Ivedik 5 filmi korsan seyirci kurbam oldu. Filmi izlemek
icin sinemaya giden Simartk Kiz rumuzlu bir kisi, internet tizerinden canli yaym yapilmasini saglayan Periscope
platformundan c¢ekime basladi. Filmin 42 dakikasini izlettiren Simarik Kiz’in yaymini yiizlerce kisi izledi. Bazi
takipgiler “Sahan’in emegine yazik, ayip” diye tepki gosterince yayin kesildi” (http://www.milliyet.com.tr/sahan-a-
periscope-soku--magazin-2405939/, Erigsim Tarihi: 15.07.2017).



5. Sonu¢ ve Degerlendirme

Basglangicta sozle diisiinen ve hareket eden insan bilinci nasil yazili kiiltiirle ya da
elektronik kiiltiirle karsilastiginda degisip doniistilyse, dijital kiiltiir de insan bellegini, algisini,
tahayyiil yetenegini, diisiinme ve anlatim bi¢imini dnemli sekilde etkiledi. Dijitallesen araclarin
dolayimindan gecen insan, bambagka bir bigim aldi. So6zlii kiiltlir 6zelliklerine sahip olan bir
birey nasil miicadeleci eda i¢inde kalarak coskunsa, katilimliysa, abartiliysa ya da karnavelesk
kiiltiire daha yakinsa, dijital kiiltiire dahil olan birey de dijital kiiltiiriin kendine has rasyonel,
soguk mantikei, akilcilasmis ve temastan uzak diline gore sekil almaya bagladi. Bu baglamda
her kiiltiir, kendi insanini ve toplumunu bi¢imlendirdi. Sinema seyir deneyimleri de bir kiiltiir
meselesi oldugundan ig¢inde bulundugu sozlii, yazili ya da dijital kiiltirden etkilenmekte,
gegmisten gliniimiize degisip doniismektedir.

2000’lerden gliniimiize yeni iletisim teknolojilerinde yasanan birtakim gelismeler
dijital kiiltiiriin giindelik yagamin her alanina sizmasina ve egemenligini ilan etmesine olanak
sagladi. Film seyir deneyimleri de dijital kiiltiirden ve bu kiiltliriin kendine has 6zelliklerinden
etkilendi ve bu baglamda ge¢mistekinden daha farkli seyir pratikleri ortaya ¢ikti. Dijitallesen
seyrin, zamanla ve mekanla arasindaki geleneksel iliski daha farkli bir bi¢im ald1 ve seyrin
deneyimlenme bi¢imleri ¢ogullasti.

Dijital yerlilerle yapilan goriismelerden hareketle genel itibariyle film seyretme
pratiklerinin, kamusal alanlardan 6zel/mahrem bir alan olan evlere dogru kaymaya basladigi
sOylenebilir. Gelisen ev sinema sistemlerinin, smart ii¢ boyutlu televizyonlarin ve internette
film izleyebilmenin bu kaymadaki onemli rolii ortadadir. Tablet ve akilli telefonlar gibi
ekranlar sayesinde ise film seyir deneyimi tasinabilir bir bi¢im ald1, portatif/tasinabilir bir seyir
bi¢imi ortaya cikti. Boylece gilinlimiizde evin her alaninda seyir edimsellesebilmekte, sinema
salonlarinda yaganan deneyime benzer deneyimler 6zel/mahrem iletisim mekanlarina ya da
acik/kapali kamusal alanlara aktarilabilmektedir. Dijitallesmenin olanaklariyla hem beden hem
de mekan akiskan hale geldi. Belirli bir esneklik kazanan seyirci geleneksel seyir formunun
sinirliliklarindan kurtuldu, istedigi zamanda ve istedigi mekanda film seyretme imkanina sahip
oldu. Ozellikle tagmabilir ekranlar sayesinde akiskan bir seyir deneyimi ve seyir pratigi ortaya
cikti. Boylece toplu seyir kiiltiiriinde kirilmalar meydana geldi. Bu seyir pratigi kolektif bir
izleme bi¢iminden ziyade, daha bireysel bir sekil kazandi.

Gorildigi tizere iletisim medyasindaki ve internetteki gelismelerle birlikte film seyretme
deneyimlerinde yeni bigimler ve kaliplar ortaya cikti. Glinlimiizdeki seyrin kendisi genel
itibariyle yeni kamusal alana kaydi. Yeni kamusal alanin dili, seyrin kendisini sekillendirdi.
Yapilan derinlemesine goriismelerdeki ortak anlatilardan biri de yeni kamusal alanlarin disinda
bir kamusal alan olan alisveris merkezlerinde film seyretmenin genel itibariyle tercih edildigi ve
deneyimlendigi yoniindedir. Ritzer (2000) bu mekanlari “Tiiketim Katedralleri” olarak adlandirir.
Bu iletisim mekanlarmin da kendine 6zgii rasyonel ve soguk mantike1 bir dili vardir. Giiniimiizde
tiikketim katedrallerine hakim olan bu dil, yazili kiiltiiriin dijital kiiltiirle karsilasmasi sonucu ortaya
¢ikmustir. Bu dilin olusumunda iletisim mekanmin ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Giiniimiizdeki
tiikketim katedrallerinde daha homojen bir seyirci yapisindan séz edilebilir. SozIii kiiltiir ya da
yazili kiiltiir yerine artik dijital kiiltiirle birlikte alisveris merkezlerinin dilinin seyir bigimine yon
verdigi bir seyir kiiltiirii s6z konusudur. Sonug olarak bu dil seyrin kendisine sirayet etmekte; film
seyretme pratikleri katilimsiz, temassiz, bireysel ve sdylesmesiz bir sekle biirlinmektedir.
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