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Ozet

Turkiye'de aksam saatlerinin toplumdaki vazgegilmezi olan yerli televizyon dizileri, son yillarda
kapital-popdilist diizenin yasama aktarimini saglayan metin igerikleriyle sunulmaktadir. Televiz-
yon dizilerindeki karakterler, toplumdaki kimliklerin genel gecer 6zellikleriyle stereotiplestirilerek
izleyiciye sunulurken; bu durum, siklikla toplumsal gergekligi yansitiyormusgasina, 6zlinde tek
yonlu bir algiyla ele alinmakta, karakterler Gzerinden onlarin metinlerine islenerek temsil edil-
mekte ve ekran karsisinda belirli zamanlarda tiketilmektedir. Dizilerin, toplumun iginde bulun-
dugu kilttrden beslenerek kultiiri yeniden etkilemesiyle topluma seslenisi, farkli kiltirlerin 6te-
kini yaratarak ve yansitarak temsil edilisini de beraberinde getirir. Toplumun ise dizilerde sunulan
metinsel igerikleri anlamlandirma asamasinda, kurgusal-6znel ayrimciligin yaratildigi karakterler
Uzerinden kendini de bunlardan biriyle 6zdeslestirerek toplumda kendini mesru kilma ¢abasina
girdigi, dolayisiyla “oteki” kimliklerin baskin kimlikler ¢atisi altinda pasifize oldugu gériilmektedir.
Bunu yaparken nefret ve siddet yerine mizahin, televizyondaki deyisiyle komedinin unsurlarin-
dan yararlanilarak sunuldugu da galismada 6nemli bir vurgudur. Bu baglamda, galismanin ama-
cini, farkh kdltdrlerin bulundugu “Yalan Diinya” dizisindeki karakterlerin toplumsal kimliklere
gore temsil analizleri olusturmaktadir. Bu amagla, dizi gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kul-
lanilarak, yaratilan kimliklerin gorsel-isitsel ve metinsel igerikleriyle bitiinsellik cergevesinde ana-
liz edilmistir. Calismanin sonucunda, mitler lizerine kurulu dizinin ideolojik yeniden tretimi yine-
leyici ve destekleyici birtakim &zellikler gosterdigi, bunu yaparken de mizah unsuru olarak kiiltu-
rel degerleri yan anlaminda kullandigi saptanmistir.
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Abstract

In Turkey, local TV series have an irreplaceable place in the evenings in society and they are pre-
sented with text contents which convey capitalist-populist order in the last few years. The char-
acters in the TV series are being stereotyped while presenting to the audience. This situation is
often taken in the consideration with a single point of view or perception as if it reflects social
reality while representing characters via embroidered texts and consumed by the audience at
certain times. TV series are fed by the culture in their society and brings representation by cre-
ating and reflecting different cultures’ “
once more. Society tries to legitimize itself by identification with one of the characters which are
created by discrimination of fictional-subjective while trying to interpret the text contents pre-
sented in TV series and pacified under dominant identities of “other”. While doing this, factors
of humor or comedy instead of violence and hate are benefited and presented and it is empha-
sized in the study importantly. Within this context, this study deals with the representation anal-
ysis according to social identities of the characters of “Yalan Diinya” TV series which contain dif-
ferent cultures. In this purpose, the series are analyzed with semiological method in a holistic
framework of visual-audial and text contents of the identities created. At the end of the study, it
is confirmed that the series which are built on myths has some features which are repetitive and
supportive to ideological reproduction while using cultural values in connotation as a factor of
humor.

other”, and speak to the society by affecting the culture
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1. Girig

Yerli televizyon dizileri, gliniimiiz televizyonlarinda en ¢ok 6rnegi goriilen ve tele-
vizyonla en cok iliskilendirilen program tirleri olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Benzer
bicimde, glinimuizde popliler kiltir de televizyondan yayilan ve onunla bigimle-
nen bir noktaya gelmistir. Clinki televizyon, popdiler kiltiir Griinlerini Gretme, top-
luma ulagtirma ve donistiirme potansiyeline sahiptir (Arik, 2003: 604). Yerli tele-
vizyon dizilerine bakildiginda, genellikle bir metin, dizi karakterleriyle birlikte ve on-
larin tanitilan kisilikleriyle ilistirilerek verilmektedir. Her bir dizi karakterinin diin-
yasi ayri bir kisilikle ve onlarin deyisleriyle sunuldugunda toplumdaki bireylere isa-
ret eden dizilerin toplumlarin kiltirlerinden de bagimsiz bir kiltirde olduklarini
soylemek miimkiin degildir. Clinki televizyon metninin Uretildigi ve tiketildigi top-
lumsal baglam, metnin anlamlandiriimasi agisindan yasamsal bir nitelik tasimakta-
dir (Birkiye, 1984: 155). Diziler, buradan hareketle televizyonlar araciligiyla toplum-
larin kdltdrlerini yansitan dnemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Televizyon dizileri izlerkitleye diislincesinin ve diinya goriistiniin tam tersini bile
soyllyor olsa yine de kendi séylemini dinlettirmeyi saglayabilmektedir. Boyle bir
ortamda toplumsal temsiller de 6nem kazanmakta ve bu nedenle ‘sen’, ‘ben’, ‘o’
nasil temsil ediliyor sorusunu sormayi tetiklemektedir (Celik, 2013: 1). Televizyon
dizilerinin ¢ogunlugunda temsillere karakterler aracihigiyla bir kimlikle yer veril-
mektedir. Kimlik ise toplumsalin ve kiltiirelin temelinde bigimlendirilmekte ve insa
edilmektedir. Tam bu noktada bireylerin televizyon dizilerindeki karakterleri i¢sel-
lestirmelerinden, onlar gibi davranmalarindan soz edilebilir.

Varol’a gore (2014),

(...) bireyler kendilerini dizilerdeki ‘favori karakterleri’ yerine koyarak ve onlarla
Ozdeslik kurarak gercek yasantilarinda da o karakterler gibi davranmaya basla-
maktadirlar. Giderek kendisine ve tiim diinyaya iliskin algi ve gorusleri, dolayisiyla
kimlik 6zellikleri medyada yer alan temsillerle uyumlu duruma gelir (309).

Televizyonun bireylerin kisilik ve kimliklerini ele gegirici diizeyde, onlari etki-
leyerek, sundugu rol modellerle benliklerinden alarak dizilerdeki temsiller ile top-
lumu tek tiplesmeye gotiirmesi s6z konusudur.

Bu genel gergeve igerisinde, toplumun iginde bulundugu kiltiirden beslenerek ye-
niden kiiltlir( etkilemesiyle glinlimiiz yerli televizyon dizilerinin en etkili bicimde
sunuldugu érneklerden birisini “Yalan Diinya” olusturmaktadir. “Yalan Diinya”, ka-
pitalist yasamin getirileri icerisindeki yasam tarzlarinin sunuldugu bir dizidir. Karak-
terleri ve konulari distintldiginde ¢ogunlukla Ust ve orta siniftaki kimselerin ya-
santilari temsil edilmektedir. Dizi karakterleri toplumsal siniflardaki kimliklerin
temsili baglaminda kozmopolit bir nitelik tasimaktadir. Bu ¢alismada, eglence en-
distrisi cercevesinde 2012 ve 2014 yillari arasinda Tiirkiye’de televizyonda yayin-
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lanan yerli dizilerden “Yalan Diinya”nin ekrandaki sunulus bigimi isiginda iginde bu-
lundurdugu toplumsal kimliklerin temsilleri analiz edilmistir. Analiz sonucunda,
bulgularin degerlendirilmesi, yalnizca “Yalan Diinya” dizisinin dort sezonundaki b6-
limlerden saptanan 6rneklere iliskindir. Bu bakimdan elde edilen bulgular arastir-
manin derinligi agisindan énemlidir.

2. Televizyon Dizilerinde Temsil Kavrami

Temsil, toplumsal cogunluk tarafindan genel anlaminda bir seye 6zgl sunus bicimi
olarak bilinse de gostergebilime iliskin sinirlandiriimis birtakim tanimlar igermekte-
dir. Temsil, bir seyin ya da birinin bir sey ya da biri tarafindan bagka birine sunumu-
dur (Mutlu, 2004: 278). Buradan hareketle temsil, genel bir profili tiim hatlariyla
gizen bir ana evrenden segilmis tek bir 6rnek olabilmektedir.

Hall’a (1997) gore,

(...) televizyon bir temsil araci, bir temsil sistemidir. Temsil, burada, Hall’'un
kullandigi bigimiyle anlami insa eden ve ileten bir slirece, ‘anlamlandirma siirecine’
isaret edecek bicimde kullaniimaktadir. Bu anlamda temsil; s6zIU, yazili ya da ikonik
gostergeler kullanarak ‘gercek’ maddi diinyada zaten mevcut olan seyleri kodlayan
ya da onlari yansitan bir stire¢ degil, tam da bu anlamlandirma siirecine anlam
Ureterek ve anlamlarin degisime olanak saglayarak katilan bir slregtir (5).

Temsil, modern toplum yapilarinda gorilen birgok kesimin kendilerine 6zgl do-
gustan getirdikleri ya da sonradan edindikleri birtakim 6zellikleri dikkate alarak bi-
¢imlenmektedir. “Yalan Diinya”, Turkiye’deki birgok farkli kesimi igine alarak bir
kiltir mozaigi olusturdugu icin gesitli temsil bigimlerine sahiptir. Bunlar; kadin-er-
kek temsili, gay temsili, tasrali-kentli temsili, aile temsili, Tlrk kimligi temsili, Kiirt
kimligi temsili, Laz kimligi temsili, genclik-yaslilik temsili, yoksulluk-zenginlik temsili
gibi cesitli siniflarin 6zelliklerini yansitarak zihinlerde genel bir ¢cerceve ortaya koy-
maktadir.

Temsillerin en iyi ifade bicimlerinden biri ise televizyondur. Ozellikle yerli diziler
bircok bireye seslenerek, toplumdaki temsil bicimlerini gostermektedir. Temsil, te-
levizyonda sunulurken dil ve anlam iliskisini gézeterek izleyiciye aktariimaktadir.
Hall (1997: 25), “temsil kavramini dil araciliglyla anlam Uretimi” olarak tanimlar.
Temisil, televizyonda sunuldugunda ¢ogu zaman bir gilice dayandirilarak yapilmak-
tadir. Temsil edilen sey, sahip oldugu giic ve anlami Urettigi dille izleyici karsisina
¢tkmaktadir. Bu glic ise bir ideolojiyi icinde barindirmaktadir (Althusser, 1970: 39).
Gramsci’'ye gore iktidar ve gig; kiltir gibi, glindelik yasamin her alaninda yer al-
maktadir. Foucault ise (2000: 69-70; 107), glictin belirli kurumlar tarafindan sahip
olunan bir sey olmaktan ziyade, giicii iliski sonucunda Uretilen bir sey olarak gor-
mektedir. Foucault’ya gére, gli¢/iktidar birtakim guic/iktidar iliskileri sonucunda or-
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taya ¢ikmaktadir. Bu makalede de glig, televizyondaki temsil yoluyla izleyiciye ak-
tarilan bir boyut kazanir. Dolayisiyla temsil, yasama 6zgli gercekligi ve bireyi temel
almasi adina televizyonda en carpici 6rneklerinin siklikla yerli dizilerde bulundugu
bir yapida sunulmaktadir.

3. Televizyon Dizilerinde Kimlik Kavrami

Kimlik, bir kimseye ya da topluluga 6zgi belirli 6zelliklerin uyum ve sireklilik iceri-
sinde bir bltinlik gostermesi ve g¢agristirmasidir. Kimlik, bilingdisinda etkinligini
her an siirdiiren, sosyal gercekligi bireyin farkinda olmadan kuran, ancak 6tekiyle
karsilagildiginda varlig fark edilen bir olgudur (Pamuk, 2014: 11). Kimlik, tarihsel
gelisim siireci icerisinde toplumsal siniflarin kiltir yapilariyla paralellik gdstererek
ilerleme kazanmis bir olgudur. Bir toplumun ideolojileri, kiltiirleri, Gretim bigim-
leri, yagam tarzlari, neleri tercih ettikleri gibi etkenler, o toplumun kimligini yansit-
maktadir. Bu bigimde dusinildiglinde, kimligin, ilkel kavimlerdeki kisiler arasi ile-
tisimden dogan yapilar da gdz 6niine alinarak eskiden beri var oldugu séylenebilir.

Kimlikler kendi iglerinde gesitlenerek cogalma gosterse de genel kapsamiyla iki
tiriinden bahsedilebilmektedir. Bunlar; bireysel kimlik ve kolektif kimliklerdir. Bi-
reysel kimlik, farkli baglamda, farkl bir olay karsisinda bireyin yeniden konumlani-
sidir. Bu yeniden konumlanis, bireyin ayni olay karsisinda bile farkli zamanlarda
farkh tavirlar sergilemesine neden olur (Pamuk, 2014: 89-90). Kolektif kimlik ise
belirli bir birey grubunun kendi hakkindaki bilinci ve duygusuyla iliskilidir; toplulu-
gun kendine 6zgu niteliklere sahip oldugu ve biricikligi yoniindeki bilinci ve aidiyet
duygusudur (Bilgin, 1999: 62). Melucci’'ye (2013: 43) gore kolektif kimlik, bireyin ait
oldugu grupta sirekli ve kalici olmasini garanti eder.

Bunlar disinda kimlik tiirleri; gelenek ve normlarin yogunluk kazandigi kiltiirel,
cografyayi icine alarak “biz” duygusu yaratan yerel (bolgesel), bireyin cinsel cekim
hissettigi bireylerle ilgili kendini nasil tanimladigini iceren cinsel, din ve etik kurallar
cercevesinde kimligi olusturan din, kiltlr ve siyaseti icerisinde barindiran millf,
daha ¢ok “millilestirilen” kimligi iceren ulusal, ideolojik durus ve diinya gorisini
kapsayan politik, azinlk statiisiindeki gruplari iceren etnik gibi alt bashklarda da
incelenebilmektedir. Ayrica bunlara bir de “Oteki”lestirilen kimlik eklenmektedir.
Burada “biz-onlar” ayrimi yaratilmaktadir. Edward Said de bir kimligin varligini bes-
leyen unsurun baska kimlikler —6teki— oldugunu sdylemektedir. Her kiiltiirin geli-
simi ve surdirilebilirligi icin farkh ve rakip kimliklere, es deyisle, alter-egolara
(6teki ben) gereksinim duyulmaktadir. Kimliklerin insa edilmesi icin 6tekilerin ne
oldugunun ve onlarin farkliliklarinin tespit edilmesi gerekmektedir (Said’den akt.
Ulug, 2009: 33). Buradan hareketle, kimlik, “6teki”nin tizerinden kurulan bir insa ile
kendi butlinligini korumaya calismaktadir. Bu durum, gercek yasamda oldugu
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gibi, televizyonda da ayni bicimde gergeklesir. Dolayisiyla bireyler, dizilerdeki ka-
rakterlerle ve olaylarla 6zdeslik kurarak kendilerini yasama dair glidiilemektedirler.
Bu da onlarin kimlik yapilari isiginda gerceklesmekte ve onlari etkilemektedir.

4, Kiiltiir Yoluyla Kimlik ingasi: Stereotipler

19. ylizyilin kapitalizmi; sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siireglerine bagli
olarak gelisen yeni ve esi olmayan bir egemen kiltlrd, kitle kiltliriinG yaratmistir.
Dolayisiyla kitle kiltird kitle Gretimi yapan endistriyel bir yapinin yarattigi maddi
yasami gerceklestirme ve bu gergeklestirmenin materyal ve bilissel-dlslinsel bigi-
midir. Kitle kiltiiri ginimizde kitle iletisim araclari ve bu araclarin destekledigi
kiresel pazarin mal, hizmet ve ideolojisiyle birlikte distinilmektedir. Popiler kiil-
tlr ise kitle Uretimi yapan pazarin ekonomik, siyasal ve biligselliginin ifadesi olan
kitle kulttrtiniin somut sekillerinden biridir. Populer kiltir egemen toplumsal ve
ekonomik iliskileri destekler, hakli ¢ikarir ve siirlip gitmesinde yardimci olur (Erdo-
gan, 2004: 3-4).

Kiltir endistrisi, kapitalist toplumlarda yasam alanlarina yerlesmistir. Bu bag-
lamda medya, bireylerin populer kiiltlirlin dayattig tiketimi gerceklestirmesine
aracilik etmektedir. Kiiltlir endistrisinde bir bakima eglenceli sunumlar birer ideo-
lojiye donusturilmektedir. Tam da bu noktada, ideoloji ve hegemonya kavramla-
riyla ele alinan egemen ideoloji kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Gramsci igin her
tarih donemi icin gecerli zitliklar dizisi sunulmaktadir. Bunlar zor ile riza, tahakkiim
(egemenlik) ile hegemonya, siddet ile uygarlktir. Bir sosyal grubun GstUnlGgu iki
sekil alir: Egemenlik ve entelektliel ahlaki yonlendirme. Bir sosyal grup silah zoruyla
kendisine bagimli kilmaya ya da “tasfiye etmeye” galistig diisman kesimler karsi-
sinda egemen, mittefik ve dost kesimler karsisinda yonlendirici olur (Anderson,
1988: 39-40). Toplumu yoneten elit bir azinligin kendi ahlaki, politik ve kilttrel gi-
clyle toplumu érgutleyerek yonlendirme tarzi da hegemonyayi tanimlar.

Hegemonyanin saglanmasi igin riza, temel zorunluluk iken; ideoloji, rizaya da-
yanmamakla birlikte zorla da dayatilabilmektedir. Hegemonya, ideolojiden daha
genis bir kategoridir; hegemonya, ideolojiyi kapsamakta ancak ona indirgeneme-
mektedir (Tuncer, 2012). Lippmann’a gore ‘rizanin imalati’ ya da ‘riza Gretimi’ kav-
rami ise propagandanin yeni yontemlerini uygulayarak toplumun istemedigi bir
seyi topluma kabul ettirmektir (Chomsky, 1997). Tim bunlar ¢ercevesinde; ideo-
loji, riza Uretimi, hegemonya kavramlari arasinda biitiinsel bir iliski oldugu gordil-
mektedir.

Toplumsal yapida goriilen sinifsal kimliklerin ¢ézimlenmesi agisindan stereotip
kavrami 6nem arz etmektedir. Walter Lippmann, “stereotip” kavramindan ilk ola-
rak 1922'de Public Opinion (Kamuoyu) isimli eserinde soz etmistir. Lippmann
(2004: 1-2), stereotip kavramini kadinin ya da erkegin kafasindaki diinya fotografi
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olarak tanimlamistir. Bu tanim sosyal psikoloji literatirtine gruplar hakkindaki
inanglar ve beklentilerden olusan “zihinsel temsiller” olarak uyarlanmistir (Ash-
more ve Del Boca, 1981; Schneider, 2004). Birey, grup ya da topluluk hakkinda sa-
hip olunan temellendiriimemis kanaatlere, basitlestirilmis yaygin inanglara daya-
nan stereotipler, televizyonun popiler anlati bigcimlerinden dramatik yapimlarda
her giin yeniden Uretilmektedir.

5. Mizah ve Medya iligkisi Baglaminda “Oteki”nin Sunumu
Mizah toplumsal gerceklige, giiliing, sira disi, eglenceli, satirik bir dille yaklagimdir.
Artun Avci'ya (2003) gore gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve yonetimler, ikti-
darlarin yarattigi adaletsizlikler mizahin konusu ve temel elestiri nesnesidir. Mizah
elestirel olmasi nedeniyle insanligin 6zgirlesebilme 6zne/ergil olma bilincini ve
muimkiin/butlinsel insan olma 6zlemini ayakta tutan donustiricl praksislerden bi-
ridir. Ancak bugiin icin komedyanin ya da komik olanin hala bir elestiri silahi oldu-
gundan bahsetmek pek de mimkiin degildir. Gelisen kapitalizm, klresellesme ve
teknolojiyle birlikte iktidarlar karsisindaki mizahin sert durusu da degisim ve donu-
siime ugramistir.

Bazi teorisyen ve arastirmacilara gére mizah ve gililme birbirinden farkli kav-
ramlardir. Mizah gilmenin sebebiyken, giilme bir sonug, tepki veya edimdir.
Gulme edimi, tek bir neden ve sonuca indirgenebilir bir yapiya da sahip degildir.
Tarihsel siregte mizah, giilme ve bu kavramlarin tanimlanma sorunu hakkinda de-
tayh calismalar Golstein ve McGhee (1972), Chapman ve Foot (1976) ve McGhee
(1979) tarafindan yapilmis; s6z konusu arastirmalar baglaminda da gilme teorileri
dort ana baslik altinda siniflandiriimistir. Bunlar “Ustinlik teorisi”, “uyumsuzluk te-
orisi”, “rahatlama teorisi” ve “psikoanalitik teori”dir (Foot ve McCreaddie, 2006:
295).

Ustiinliik teorisi giilmeyi, bir kisinin diger insanlar Gizerindeki istiinliik duygula-
rinin bir ifadesi olarak agiklamaktadir; en fazla kullanima sahip teorilerin basinda
gelmektedir. Platon, giilting kisilerin kendisini oldugundan daha akilli, daha erdemli
sanan kisiler oldugunu soyleyerek boyle tiplere giilenlerin duygularina da isaret et-
mis olmaktadir (Morreall, 2007: 8). Kendisini oldugundan farkli géren birisine giilen
bir kisi, onun distigl duruma diismedigi, kendisinin ondan daha uyanik oldugunu
diistind(gi icin Ustlin olma duygularina kapilacaktir. Boyle bir durumda da giilme-
nin merkezinde Ustiin olma duygusu hakim olacaktir. Platon ve Aristoteles’in giil-
meye yaklasimlari blyilk oranda benzerdir. Aristoteles de Platon gibi glilmeyi ala-
yin bir tlri olarak nitelendirir ve niikteyi “adam edilmis kistahlik” olarak gorur
(Morreall, 2007: 9). Birgok dinf sistem, giilmeyi kenara itmis ve insanin kisiligi tize-
rinde zararli etkileri oldugunu telkin etmistir (Baudelaire, 1997: 4, 11).
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Kokleri Antik Yunan’a dayanan Ustlnlik teorisi, glilmeyi sakinilmasi gereken bir
davranis bigimi olarak goriir. Hobbes “ani zafer duygusu” adiyla olusturdugu kura-
mini soyle aktarir (Morreall, 2007: 8-9): “Gllme, bir kendi kendini kutlamadir; her
seye karsi olan bitiin bu savasimda, kendimizi bir baskasindan ya da daha onceki
durumumuzdan daha iyi gérme duygusu Uzerinde ylkselmektedir.” Uyumsuzluk
teorisi, insanlarin, beklentilerine uymayan bir durumun varligina giilmeleri olarak
Ozetlenebilmektedir. Pascal bunu, “Kisiyi, umduguyla buldugu arasindaki sasirtici
orantisizhktan baska hicbir sey daha fazla gildirmez,” seklinde agiklamaktadir
(Morreall, 2007: 24-25).

Gillmenin olumlu ve olumsuz yonleri Gizerine gelistirilen teorilerden biri de psi-
koanalitik teori olarak da bilinen rahatlama teorisidir. Rahatlama teorisi, sikinti ve-
ren durumdan kurtulma, psikolojik sinirsel bosalmayla da agiklanabilmektedir.
Spencer gilmeyi, buhar borularindaki glivenlik tipasini agmaya benzetir. Glilmeyle
sinir sisteminde olusan fazla enerjinin agiga ¢ikmasi, benzer durumlar olarak gor-
mdstir. Spencer’in kuramindaki enerji, herhangi bir duygu igin ortaya ¢ikmakta ve
aniden gereksiz hale gelerek giilmeyi olusturmaktadir (Morreall, 2007: 41-44). in-
sanlar kendilerini sinirlayan disiincelerin bir an igin serbest kalmasindan keyif al-
maktadirlar. Ote yandan Freud, insanoglunun dogustan gelen cinsellik icgtidiistini,
toplum tarafindan dislanmamak i¢in mizah yoluyla ortaya ¢ikardigi goriistinii ileri
surmugtar.

Aristoteles’e gore komedya asagi karakterli insanlarin taklididir. Ne var ki kotu-
[Uglin timiinden degil yalnizca komik olanindan s6z eder; bu da girkinligin yalnizca
bir bolimudar. Clinkl glliing olma kusurludur, girkinliktir, ama ne aci ne de zarar
getirir insana. Ve komedya maskesi, bunu ¢ok iyi simgeler: Cirkin ve bigimsizdir,
ama hicbir aci belirtisi yoktur bu yiizden (Aristoteles, 2003: 28). Glilmeden Ustiin-
lik duygusunu gikarmaya calisan Aristotoles’e gore kisi onur kirici ve alayci glilme-
den uzak durmali ve neseli glilmeye yonelmedir (Sanders, 1995: 101).

Televizyondaki kiltir Grlnlerinin, izlerkitlenin kimlik olusturma siireglerini et-
kiledigi, ortak kulttr olusturmada énemli bir role sahip oldugu bilinmektedir. Bu
noktada “Yalan Diinya”, stereotipler tizerinden mizah tretimiyle, temsil ettigi top-
lumsal siniflara Gstlinlik teorisi kapsaminda alayci yaklasmaktadir. Sanders’in
(1995: 91) ifadesiyle “tek bir onur kirici kahkahada korkung bir giic yatar” artik.
Genis kitlelere seslenmesiyle de, televizyon mizahin elestirel olma 6zelligini kay-
bettirmistir, mizah endistrilesmistir. Mizah, ideolojiyi cesitli imgelerle, sembol-
lerle, mitlerle ve ¢agrisimli anlatilar yoluyla aktarmakta ve yaymaktadir.

Otekilestirme kavrami, ‘ben’in, her zaman digeri ya da digerlerine iliskin olarak,
¢ogunlukla olumsuz 6n yargilarla dolu ve indirgemeci bir tutumla bir ‘Gteki’ imaji
olusturmasi ve ‘Gteki’nin yani sira, kendini de, bu imajla arasinda var oldugunu var-
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saydigi ayrim (izerinden tanimlanmasi diislincesini ifade etmektedir (Aksoy Sheri-
dan, 2007: 96). Televizyonun temsil glicinde toplumsal kimliklerin ve 6zellikle
“obteki” kimliklerin temsillerinin sunumunda mizahin ideolojik ve alayci-elestirel
tavrindan yararlanilmasi s6z konusudur. Bu baglamda, televizyon temsilini, basit
bir yansitma sureci olarak degil, yogun gostergeler araciligiyla, ayrintilarda kurulan
ve kilttrin uzlasi ve kodlarinin iiretimine katilan bir siire¢ oldugunu anlamak ge-
rekmektedir (Celenk, 2005: 83-84).

6. Yontem

Medyanin glctniin sinirsiz oldugunu savunan Elestirel Teori gibi yaklasimlar goz
onlnde bulunduruldugunda, bireyler medyanin zihinlere yerlestirdigi stereotipler
araciligiyla 6tekilere karsi 6n yargili davranis ve diistince kaliplari gelistirmektedir.
Gllmenin giiclind kullanan bir anlatisal komedi “Yalan Diinya”da, dizide temsil edi-
len ana karakterlerin biz ve onlar karsithigi Gizerinden kurgulandigi gézlemlenmek-
tedir. Sosyal Kimlik Teorisi, herhangi bir gruba Uyelikten kaynaklanan kimligin olu-
sumunu analiz etmeyi ve aidiyetin yarattigi bu kimligin grup davraniglarina olan et-
kisini agiklar. Sosyal kimlikler, kategorizasyon, 6zdeslesme ve kiyaslama siireglerin-
den gecerek olusmaktadir (Tajfel, 1969: 173-174). S6z konusu kategoriler ve kate-
goriler arasi farkhlklarin abartih sunumu “biz” ve “6teki” kimliklerinin olusmasina
neden olmaktadir (Ellemers, Kortekaas ve Ouwerkerk, 1999: 372-373).

Amacli 6rnekleme yonteminin kullanildigi bu ¢alismada bir yandan icerik anali-
ziyle karakterlerin nasil yansitildigina odaklaniimis, analizleri gliclendirmek ama-
ciyla bir yandan da Roland Barthes’in gostergebilim kuramindan faydalanarak dizi-
deki kimlikler irdelenmistir. Toplumsal yasamda bireylerin tasidigi kimliklerin tele-
vizyondaki temsil bicimleri diistintldigiinde, analizler igin Barthes’in diiz anlam ve
yan anlam kavramsallastirmasindan yararlanilmistir. Barthes’a gore (1990: 122-
124) Saussure, gostergeyi (sign) tanimlarken gostereni (signifier) mental bir imge,
gosterileni (signified) ise kavram olarak tanimlamistir. Bu ikisi arasindaki iliski gos-
terge 6rintlsldir, somut bir varliktir. Ayrica “Barthes’a gore diiz anlam, neyin an-
lamlandirildigi; yan anlam ise nasil anlamlandirildigidir” (Barthes’dan akt. Kiigliker-
dogan, 2005: 68). Bu orlintl ve anlam iliskisi bir butinsellik icerisinde galismanin
analizi igin 6nemlidir. Ayrica, Barthes miti de gostergeler yoluyla ulasilabilen, ancak
gosterge zincirinin 6ncesinde yapilandiriimis kendine 6zgi bir kavram olarak ta-
nimlamistir. Mit, etki ve nedensellik iliskisi kurarak olaylari agiklama yoluna gitmek-
tedir (Barthes, 1972: 5-114). Bu baglamda dizideki gostergesel kodlar énemlidir.
Arastirma sonucu elde edilen bulgularin yorumlanmasi ve degerlendirilmesi, yal-
nizca “Yalan Diinya”nin dort sezonunda yer alan bolimlerden saptanan érneklere
iliskindir.

dKaDEMi Cilt 1/Sayi 1/ Ocak 2016



Turk Eglence Endustrisinde Toplumsal Kimlik Temsilleri: “Yalan Diinya” Dizisi

7. “Yalan Diinya”nin Analizi

7.1. Dizi Hakkinda Genel Bilgiler

“Yalan Diinya”, 13.01.2012 - 19.11.2014 tarihleri arasinda Kanal D’de (Yapim Sir-
keti) yayinlanmis bir dizidir. Toplamda dért sezon yayinlanan bir durum komedisi
tlrudir. Dizi, 90 boélimden olugsmakta ve her bolim 120 dakika stirmektedir. Ko-
nunun istanbul’un Cihangir semtinde gectigi dizide 31 karaktere yer verilmistir.
Tirkiye’deki iki u¢ yasam tarzindan gelen ailelerin yasam oykileri komik bir dille
anlatilmaktadir. Dizinin yayinlandigi aksam Kanal D, Tirkiye’de ilk kez, Twitter kul-
lanicilarini ekrandan hashtag’e yonlendirmistir. Boylece izleyici tepkisi #yalan-
dunya etiketiyle dlcilerek dizi interaktif bir boyut kazanmistir. Dizinin ilgi gérme-
sinde, senaristi Glilse Birsel’in daha 6nce de senaristligini yaparak oynadigi “Avrupa
Yakasi”nin referans olmasi énemlidir.

“Yalan Dlnya”nin toplumdaki kullanilis bigimlerine bakildiginda kaliplasmis bir
ifade, bir deyis oldugu gorilmektedir. Sarkilardan siirlere, kitaplardan filmlere de-
gin birgok alanda kullanilan “yalan dlinya” kalibi, dizide spot isiklarinda sénlip giden
yildizlarin yasamini konu alir. Dizideki karakterlerin gergek diinyasi apartman ya-
santisi, sokaktaki insan halleridir. Ancak onlar bunun disindaki diinyay kendilerine
gercek gormektedir. Kafelerdeki, partilerdeki, dizi oyunculugundaki yildiz konum-
lari ya da paparazzilerin karsisina gegtikleri kimlikleri onlara gergek diinya olarak
goruniir. Ancak bu durum onlarin aslinda “yalan diinya”sidir. Buradan hareketle,
siradan insanin yasantisi kafede de, partide de gelip gecicidir. Gergek diinyasi 6te
diinyadir. Yalan diinya, gercek diinyaya gecmek icin yalnizca araci konumundadir.
Ote yandan, “eski uygarliklardan beri tiim toplumlarda bir ‘6te diinya’ diisiincesi
vardir. Bu evrensel goris, dinlerin 6te diinyaya ait tasarim ve tasavvurlariyla des-
teklenmistir” (Bascetingelik, 2009: 183). Gergek diinya ve “Yalan Dinya” ayrimini
yaptigl bir kose yazisinda Glilse Birsel de (http://www.hurriyet.com.tr; Erisim:
11.03.2015) konuya iliskin olarak, gercek diinyanin “Yalan Diinya”dan daha sagma
ve inanilmaz hale geldigini belirtmistir. Bu dogrultuda, Birsel'in gercek diinyada
olani biteni sevmedigi ve kendine ait bir diinyay! yansittigi icin gercek diinyanin
izlerine de rastlanmayan bir diinya yarattigi séylenebilir.

7.2. Karakter Tahlilleri

“Yalan Dlinya” karakterleriyle adindan sik¢a soz ettiren ve karakterlerin belirli
stereotipler temel alinarak olusturuldugu bir dizidir. Bu karakterlerden bazilarini
soyle siralamak mimkindr:

Sehmuz (Altan Erkekli): Antakyali, muhafazakar bir babadir. Otoriter, orta yasli,
milliyetgi ve geleneklerine baglidir.

Servet (Fiisun Demirel): Ev islerine diiskiin, alaturka begenileri olan, domestik
bir anne figlriddr.
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Riza (Beyazit Oztiirk): Kocabas Ailesi’nin ogludur. Duygusaldir. Ailesi, Riza’yi,
Nurhayat ile evlendirmek istese de o Deniz'i sevmektedir.

Deniz (Giilse Birsel): izmirli bir karakteri yansitir. 34 yasinda, okullu bir oyuncu
ve modern geng bir kadindir.

Gorsel 1. “Yalan Dinya” oyuncu kadrosu.
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Emir (Sarp Apak): Bora’nin liseden arkadasidir. Popiler bir oyuncu ve playboy-
dur. Metroseksueldir.

Selahattin/Ahmet Cakaler (Olgun Simsek): Kocabaslarin varisligine aday
olacak kadar parag6z, kurnaz, pinti, ailesine ilgisiz, capkin bir sektér adamidir. Ah-
met ise ikizinin aksine kibar, diigiinceli ve alkoliktir. Bir dizi oyuncusudur.

Giilistan (Hasibe Eren): Selahattin’in esidir. Antakya gelenegini de siirdiiren ve
anne-babasinin yaninda ¢ocugunu yetistirmis bir ev kadinidir. Sinif atlama ¢abasi
icerisindedir.

Bora (Oner Erkan): Deniz’in erkek kardesidir. issiz, enerjik, sempatik bir karak-
terdir.

Agilay (Nihal Yalgin): Deniz’in sette tanistigi oyuncu arkadasi ve ev arkadasidir.
Entelektiiel ve nevrotiktir.

Nurhayat (Gupse Ozay): Antepli Karakas Ailesi’'nin istanbul’da dogmus biiyii-
mds kizidir. Ailesi varliklidir. Titiz, diizenli ve hamarattir.

Orgun (Bartu Kigilikgaglayan): Gilistan ve Selahattin’in ¢apkin ogullaridir. Ko-
cabas Ailesi'nin gizemli, tuhaf hareketler sergileyen, karanhk tavirli torunlandir.
Evde oturmayi sever. Okulu sevmemektedir.

Cagatay (Hakan Merigliler): Narsist, bakimli, ¢apkin, modern bir yapida sunu-
lur.

Tiilay (irem Sak): Selahattin’in metresidir. Beyoglu’'nda bir pavyonda calisir.
Sarkicilik ve konsomasyon yapmaktadir. Saftir.

Zerrin (Derya Karadas): Gilgin, delidolu, komik bir kizdir. Ttlay’in arkadasidir,
dansozlik yapar. Tehditkar, uyanik, despot ve Selahattin ile yarisacak derecede hi-
lekar bir tiplemedir.

Timur (Rutkay Aziz): Deniz ve Bora’nin babasidir. Eski Karsiyakali, modern,
prensip sahibidir. Radikaldir.

Cigdem (Hiimeyra Akbay): Deniz ve Bora’nin annesidir. Mesleki uzmanlg ar-
keolojidir.

Eylem/Vasfiye Teyze (Gonca Vuslateri): Eylem, Orgun’un sevgilisidir. Gotik bir
giyim ve yasam tarzi vardir. Vasfiye Teyze ise, Kocabas Ailesi'nin Antakya’dan aile
dostudur. Konustugu herkesi sonunda aglatir. Surekli agik aramakta ve herkesin
arasini agmaya ¢alismaktadir. Dedikoducu ve laf tastyicidir. Siklikla 6rgli drmekte-
dir.

Afife (Goniil Ulkii): Deniz ve Bora’nin anneannesidir. Eski devlet tiyatrosu oyun-
cularindandir. istanbul’da yasamaktadir.

7.3. Stereotipler Baglaminda “Yalan Diinya” Dizisinin Analizi
Dizi icerisinde barindirdigi stereotipler agisindan carpici bir nitelik tasir. Dizide yer
alan stereotiplere bakildiginda soyle bir siralama yapilabilir:
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Deniz ve Agilay: Ekonomik 6zgirliikleriyle kendi ayaklari izerinde duran mo-
dern kadin stereotipidir. Senarist Birsel’in bakis agisiyla da “biz ve onlar” karsithgi-
nin “biz” kismidir. Bilgili, kaltarll, bakimli ve modern yasayan kadinlara gonderme
yapmaktadir.

Servet, Giilistan ve Vasfiye Teyze: Dedikoducu ev kadini stereotipleridir. Ozel-
likle Servet; anag, tombul ve domestik yapisiyla tipik ev kadinina bir ggndermedir.
Gulse Birsel’'in Yolculuk Nereye Hemserim kitabinda (2005: 144) ev kadini stereoti-
pine yonelik yine sdyle bir metni bulunur: “Bingil, domestik ve manti agmaya daha
uygun bir gorinti!” Bu diistinlis Servet karakteriyle iliskilendirilerek televizyon ek-
ranlarina da kitaptaki benzer bigimiyle yansitilmigtir.

Tiilay ve Zerrin: Alt sinifi temsilen “pavyon karisi” stereotipleridir. Tllay “yuva
yikan kadin”, Zerrin ise sevdiginin ailesi karsisinda “hafif mesrep” bir kadindir. Bu
imaji yikmak icin kendini “pasa kizi” olarak tanitir.

Orgun: Rahat, aykiri, miskin geng bir erkek stereotipidir.

Cigdem ve Afife: Genglik yillarinda galisan, modern gorusli, dik duruslu, mesa-
feli, entelektiiel, zevkli-bakimli, kentli birer kadin stereotipidir.

Emir ve Cagatay: Modern, poptler, bakimli, hovarda, kentli, calisan erkek ste-
reotipleri.

Riza: Baba meslegi yapan, geleneklerine bagli, moderniteye uyum gosterirken
komik sunulan erkek stereotipi.

Sehmuz: Ataerkil, muhafazakar, kendi ugrasilari olan, kadinlara karsi mesafeli
bir erkek stereotipi.

Timur: Kilttrel sermayesi yliksek, burjuvazi, kadinlara karsi flortoz, entelektiel
bir erkek stereotipi.

7.4. “Yalan Diinya” ve Toplumsal Kimlikler
“Yalan Diinya”da geleneksel aile ve modern aile, toplumsal cinsiyet, dizide kullani-
lan objeler (tiketim nesneleri), mekan ve yasam tarzlari, yemek kalttirQ, toplumsal
sinif vurgusu, demografik unsurlar (yas, meslek, cinsiyet), giyim modasi ve etnisite
temsilleri, karakterlerin yansittiklari kimlikler temelinde irdelenerek incelenmistir.
Mitler (izerine kurulu olan dizide geleneksel ve modern aile mitleri orta sinif 6zel-
liklerini gosterseler de birbirleriyle miicadele ve rekabet igerisinde sunulmaktadir.
Bu noktada;

Geleneksel Aile: Ekonomik sermayeye sahip ancak kiiltlirel sermayeden yok-
sun Uyelere sahiptir (Kocabas Ailesi).

Modern Aile: Kiltirel sermayeleri zengin, yiiksek kilttir begenisine sahiptir (Al-
sancak Ailesi).
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Gorsel 2. Kocabas ve Alsancak Ailelerinin yasam tarzlari dolayisiyla kiltirleri dizide farkh bigim-
lerde sunulmustur. Bunlar dizideki gorsel kodlar araciligiyla izleyiciye aktariimaktadir.

Dizide gorsel kodlar esliginde sunulan gesitli unsurlara bakildiginda bu ayrima
ulasilabilmektedir. Bu noktada geleneksel aileye atfedilerek sunulan goésterenler;
terlikler, oymal koltuklar, kabarik elbiseler, topuz saglar, yemek masasina dayal
sofra kdlturQ, dantelli-capraz serili ortiler, yapilan ev isleri ve “zevksiz” obje segim-
leri olmaktadir. Dizide modern aile tarafindan geleneksel aileye bu objelerle atifta
bulunulur. Bu objelerle gosterilenler ise “kotl” algisi yaratan geleneksellik, “sonra-
dan gorme” vurgusu, tasralilik, cehalet, gorgisizlik, uyumsuzluk, geri kalmislik,
bagnazlik biciminde siralanabilmektedir. Dizide geleneklere baghlik, gosteren-
gosterilen iligkisi baglaminda “olumsuz” anlamlar yiklenerek aktarilmakta; 6zgtin-
IUk, Avrupai tarzda, geleneksellige “6zenti” gondermesi lizerinden sunulmaktadir.
Yan anlaminda, modern ailenin de “6zenti”likleri, “6teki” Gzerinden bu bigimde 6r-
tllmekte ve boylece bir aile “Gteki”lesirken, digeri yliceltilmektedir. Bir bakima, se-
narist/oyuncunun kendini elit géstermesi, onun disinda her karakterin bir noktada
farkhlasmasina 6zgl “6teki” olusu resmedilmektedir.

Dizide objeler Gizerinden statiikocu tutumla bir “gosteri toplumu” yaratiimak-
tadir. Ornegin, 18. Boliimde, Giilistan, Asya’da Uretilen ve VIP misteriler icin sinirli
sayida gelen, son moda, pembe tasli mobil telefonlardan (statii-itibar temelinde
tiketim nesnesi) almistir. Kafede diger kadinlarin elinde gérerek aldigi bu telefon,
bir sonraki karede kadinlarin telefonlarinin degistirilmesiyle ekrana yansir. Bu du-
rum Glistan ile verilerek, sinif atlama g¢abasindaki kimligiyle 6zenti tavri 6rtisti-
riliir. Debord’un da (1996: 27) soyledigi bicimde, gorilen bu diinya, metanin diin-
yasidir.
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Gorsel 3. Gllistan ve Nurhayat son moda telefonlarini —bilim miti— elde etmislerken yeni moda
telefonlar gikar ve cemiyette rezil olarak “sosyal statl” kaybina ugramaktadirlar (18. Bolum).

7.5. Etnisite Temsilleri ve Otekiler

Dizide her bir oyuncunun farkli bir kiltlrd, birbirinden ayri etnik kimlikleri temsil
ettigi gorilmektedir. Bu da sozli-sozsiiz iletisim kodlari icerisinde karakterlerin
olaylar karsisindaki davranislarina yansitilmaktadir. Boylece karakterler belirli ka-
liplar icerisinde stereotiplestirilerek sinifsal kimliklerinin bir parcasi olan etnik nite-
likleriyle de 6n plana tasinmaktadir.

Kiirt Temsili: isci sinifindan orta sinifa gecen Selahattin, Kocabaslarin Adiya-
manli damadidir. Senarist Birsel'in de ifade ettigi gibi (http://www.hurriyet.com.tr;
Erisim Tarihi: 11.03.2015) dizideki en pis isler, ikiylzltlik ve gikar iliskileri bu karak-
ter Gzerinden verilir. Bu durum Selahattin’in tagrali olmasi 6zelliginden genellene-
rek Doguda yasayanlarin bu tur kisilikleri oldugunu toplumda yayginlastirir. Dizi
boylece Dogu kiltirlini otekilestirerek sundugu bu durumu mesru kilan bir yapiya
blrinmektedir. Selahattin’in kardesi Ahmet ise kendini kent yasamina adapte et-
mistir. ikisi de ayni kentte yasamasina karsin, dizide Ahmet daha sakin bir yapida-
dir. Alsancak ve Kocabaglarin birlikte yasadiklari apartmanin gorevlileri (isci sinifi-
alt sinif) Cumali ve Gérkem de (Mardinli) dizideki bir baska Kirt temsilleridir. Dizi-
nin icerisindeki diger Kirt temsili ise “Firat’in Yazgisi” dizisinin kendisidir. Burada
tasrali kiiltlre 6zgl gelenekler asagilanmakta, komik dusirilerek yansitiimaktadir
(zilgitlar, siveler vb). Ana akim haberlerde savas sdylemlerinde sik¢a kullanilan eup-
hemism de (yufimizm) burada kullanilir. “Kaba ve agir bir s6z yerine ayni anlami
veren daha hafif bir s6z” (Redhouse Sézliik, 1998: 329) anlamina gelen bu kavram,
oOzellikle savas soylemlerinde medyada agirlikli bir bicimde kullanilir. Komedi tiiri
olan bu dizinin icerisindeki dizide de irkgilik ve nefret sugunun varligi senaristin ai-
diyetlik duymadigi kimlikler Gizerinden sunulur. izlerkitlenin yasami anlamlandirma
siirecindeki “mutlu siddet”e de dizinin bu sahnelerinde rastlanmaktadir. Ozellikle
metin iceriklerinde, Firat (Cagatay) karakteri Gzerinden Firat Nehri'nin bulundugu
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cografyaya (Dogu Anadolu ve Glineydogu Anadolu) gonderme yapilarak tim dizi-
leri ve kilturel kodlar ti'ye alinmaktadir. Burada da Kiirtlerin siddet yanlisi olduklari
ve her sorunu siddet yoluyla ¢ozdlkleri komedi unsurlariyla aktariimaktadir.

Gorsel 4. Trajedinin absird komedi tiriinde sunuldugu “Firat’'in Yazgisi” dizisinden gorintdler.

Arap Temsili: Antakyali Kocabas Ailesi’nin reisi Sehmuz karakteri tarafindan ve-
rilmektedir. Antakya sivesi incelendiginde, Sehmuz’'un konusmasi ve anlatiminin
ozinde Arap kiltirinden de beslenerek ortaya ¢iktigr gorilmektedir. Konustugu
cumlelerdeki fiiller “yiyek, oltictgikk, geliciiik...” biciminde sunulmaktadir.

Gorsel 5. “Kiralik Daire”, Sehmuz’un soyledigi bicimde yazilarak mizah unsuru olmustur. Tasral
zihniyet ve cehaleti izleyiciye tokat gibi vurulmustur (1. Bolim).

Ornegin dizinin 43. Bélimiinde Agilay’in Antakya sivesi 6grendigi sahnelerde
Sehmuz’dan yardim almasi s6z konusudur. Acilay’in kadin erkek iliskilerine dayali
Antakya deyislerini 6grenmesi lizerine sordugu soruya Sehmuz’un yaniti soyle olur:
“Gencken giizel bir kiz gordigiimiizde derdik: ‘Rabbek!” Allah! Yani ne kadar giizel
bir kiz... Kestigin kizin yanina gidersin dersin: ‘Gel he, bir tur atak da gelek.” Kabul
ederse yalniz kaldiginizda ‘Ya Habib! Kalbe bi’ habbecik yanak ver! Yani askim, sev-
digim, gel azicik 6peyim gibisinden...” Burada da gorildigi gibi en basitinden “Ha-
bib” kelimesinin Arapga “sevgili” karsiligina geldigi bilinmektedir. Sevgililik durum-
larinin ilahi bir tiniyla sunulusu ve Arap girtlagiyla kelimelerin soylenisi gibi unsurlar
Antakyali sivesinin 6zlinde Arapga ile de yakinlik tasidigina dikkat gekmektedir.
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Gorsel 6. Sehmuz, Agilay’a kendi sivesini kabul etmedigi, “aslinda olan”in boyle oldugunu savun-
dugu Antakya sivesini 6gretir (43. Bolum).

Laz Temsili: Asiye ve Reis tarafindan sunulur. Karadeniz sivesiyle konusurlar. Alt
sinif/isci sinifi temsilidirler. Kocabaslarin dikkanlarindaki elemani Reis, evlerinde
yardimci olan Asiye’ye asiktir. Farkli kilttrlere yonelik yapilan dizideki bu ayrim,
meslek gruplari dolayisiyla ekonomik diizey, konusma sekli, yasam tarzi ve giyim-
lerine yansiyan birtakim &zelliklerle “6teki”lestirilen etnik kimlikleri (karakterlerin
sahip olduklari kimlikleri) ekranda arka plana tasir.

Roman Temsili: Tulay ile sunulur. Dizide Tilay’'in konusmalari, davranislari, ya-
sam tarzi, begenileri, evinin tasarimina degin bircok gorsel kod yer almaktadir. Ste-
reotipler baglaminda da (calgi/cimbis kodlari-Romanlar) Tilay sarkicilik yapmak-
tadir. Roman temsili oldugu direkt olarak sdylenmese de, bu, yasayis bigimiyle or-
taya konulur. Canli, ¢ok renkli, fosforlu tonlarin hakim oldugu giyimi, aksesuarlari
ve ev dekorasyonuyla Roman kimliginin dizideki alt sinif temsilidir.

Gorsel 7. Tulay’'in canl renklerin baskinligiyla olusturulmus isiltil diinyasi.

Beyaz Tiirk Temsili (Batr’ya ithafen “izmirli” Kimligi): Basrol oyuncusu olan
Glilse Birsel/Deniz Alsancak tarafindan ekran karsisinda sunulur. Egemen ideoloji-
nin gictinl temsilen, cogunluktan yana bir imaj sergiledigini sdylese de, karakterin
topluma kendini kabul ettirme ydneliminde ve elitist bakis agisiyla toplumun gele-
neklerine de aykiri tavirlar sergiledigi goriilmektedir. Alsancak ve ailesi; nezih, Av-
rupai yasam tarzinda yetismis, elit bir yapi icerisinde, izmirli olarak sunulurlar. Elit
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temsili oluslarinin, izmirli olmalarina dayandiran etken, izmir’in “Gavur izmir” ola-
rak toplumda anilmasidir. Burada egemen ideolojiye karsit bir protesto niteligi ta-
styan kimlik temsili, siyasal iktidara karsit bir silah olarak da kullanilmaktadir. Clinki
Senarist Birsel (Deniz Alsancak), yazilarinda tavrini ve politik durusunu sikca belli
etmektedir. Birsel, Yazlik (2011: 49) kitabindaki bir yazisinda da toplumsal tavir ve
protestolara yakin duran biri oldugunu belirterek ruhunun solcu, en azindan sosyal
demokrat oldugunu soylemektedir. “Biz ve onlar” karsithigini da dizide bu etnik
kimlik Gzerinden insa etmektedir.

b N LI

Gorsel 8. Mizahin en glgli silah farkindaligiyla olusturuldugu kliseler, 6n yargilar ve kaliplastir-
malarla yaratilan “Yalan Dlnya”.

7.6. Gondermeler Uzerinden “Yalan Diinya”
“Yalan Dlinya”nin karakterlerini gercek diinyaya iliskin kilan ve gercek yasamla bag-
lantisi oldugunu gosteren birtakim saptamalar da soyle ifade edilebilir:

* Dizideki Selahattin’in Adiyamanli sivesinin, Adiyaman dogumlu olan HDP is-
tanbul Milletvekili Sirri Siireyya Onder’den esinlenerek olusturuldugu bilinmekte-
dir (konusma bicimi, memleketi, fiziksel gorlinttsi vb.).
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Gorsel 9. Onder’den esinlenerek yaratilan Selahattin karakteri.

* Orgun, 2002 yapimi Orange Country (Genglik Hikayeleri) adli bir komedi fil-
mindeki Lance Brumder (Jack Black) karakterinden esinlenerek yaratiimistir.

3 AN e
Gorsel 10. Orgun karakteri Lance Brumder karakteri gibi uzun sagli, agzini yamultarak konusan,

rahatina diskln, miskin bir karakter. Ayrica, dizide Orgun ile 6zdeslesen mavi kazak karikattrdeki
Orgun’a gonderme yaparak sosyal medyada da sikga paylasilan figiirlerden olmustur.

* Orcun’un sevgilisi Eylem de Vasfiye Teyze tarafindan “hayalet gelin” seklinde
anilarak karakter tarafindan Ghost Bride filmine gonderme yapilir.

Gorsel 11. Eylem lizerinden Ghost Bride filmine gonderme yapilir.

* Glistan, dizinin 18. Boliminde Roman marka bir turuncu giysi giydigi icin,
firma sponsorluk anlasmasini iptal etmistir. Nedeni, Gllistan’in siklikla rikis ve
Ozenti bir kimligi yansitmasidir.
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Gorsel 12. Gilistan’in bir gece giysisini glindelik bir giysi olarak beyaz ¢orap ve kahve tonu
ayakkabi/canta kombini yaptigi sahnelerden gérintiler (18. Balim).

* Hasibe Eren ve Flisun Demirel 1997’de “Sidika”da anne-kiz roliindeyken
2012’de “Yalan Dlinya”da ayni rollerle yer almaktadirlar.

Gorsel 13. 1997’de “Sidika” dizisindeki anne-kiz figiirleri ve 2012’de “Yalan Dlinya”daki anne kiz
figuirleri ayni oyuncular tarafindan canlandirilir.

* Vasfiye Teyze capsleri Gzerinden sosyal mesajlarin verilmesinin yani sira, ka-
rakterin, sanal diinyada da gergek kimseler gibi adina diizenlenmis internet adres-
leri, hesaplari ve bloglari bulunmaktadir.

Gorsel 14. Vasfiye Teyze, gercek bir kimse boyutuyla internette adina siteler agilan bir karakter
olmustur.
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Karakterlerin reklam ve sosyal ortamlardaki sunumu onlari gergekgi kilmakta
ve bu durum gagrisimlar tzerinden eglence ve dijital oyun endustrisine, dolayi-
siyla popiler kiiltir ve tiiketim kiltirine gonderme yapmaktadir.

8. Sonug ve Degerlendirme

Aile miti Gzerine kurulu olan “Yalan Dlnya”, toplumun sinifsal yapisi ve kiltirel
ozelliklerinden etkilenerek yeniden topluma sunulusuyla yeniden lretimi gercek-
lestirmektedir. Toplumda var olan kapitalist diizen, gli¢ ve tiiketim ideolojisini olay
Orglisu icerisindeki metin iceriklerinde 6zellikle karakterler izerinden (stereotip-
lerle kimliklere yedirilerek) yerine getirmektedir. Bunu yaparken yapimin tiirii olan
komedinin mizahi unsurlarindan beslenerek sempatik ve yumusatilmis bir yontemi
sectigi goriilse de durumun art alaninda ciddi bir alaycilik s6z konusudur. Otekine
karsi duyarsizlasma yaratan, siniflari yasam bicimleri ve statlikocu tutumla ayrim-
layan bir durus sergiledigi goriliur. Dizide sunulan ana akim degerler 1s18inda irkgl,
cinsiyetci, yascl, adaletsiz (salt kendi degerlerini ylcelten), siddetle alay ederek
umursamaz tavir takinan ve olaylari yalnizca kendi gergevesinden goren, 6znel ni-
telikte elitist bir ideoloji sunulmaktadir. Oteki kimliklerin ise baskin kimlikler catisi
altinda pasifize oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla nefret ve siddetin mizaha uyar-
lanmis versiyonu karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizide oteki olarak tarif edilen her karakter ¢ogunlukla ekonomik olarak glig-
stzdiir. Romanlar, Lazlar, Aleviler, Kiirtler, Ermeniler, Rumlar, LGBT bireyler ve ate-
istlerin kendilerini nasil tanimladiklari dnemli degildir. Onemli olan giicli egemen
ideolojinin onlari nasil tanimladigidir. Dizi, kentliler de dahil olmak Uizere, genel bir
toplum kritigi olarak goriilebilir ancak stereotipler araciligiyla olumsuz temsiller,
otekilere karsi 6n yargilarin yayginlastiriimasina hizmet etmektedir. Lippmann’in
(2004: 66-67) isaret ettigi gibi algilar diizeyinde beliren stereotipler, 6n yarginin
olusmasina etki etmekte ve her ikisinin bilesimi kolektif kimligi sekillendirmektedir.
Medya da 6teki olarak adlandirdiklari kimlikleri ya yeterince temsil etmemekte ya
da temsilleri olumsuz olaylarla birlikte sunarak, bireylerde bu kimliklere karsi 6n
yargilarin gelismesine sebep olmaktadir. On yargi kavramini belirli bir dis grup hak-
kindaki olumsuz dogmatik kanaatler olarak tanimlayan Tajfel (1969: 173), sosyal
kategorizasyonun, asimilasyonun ve kavramsal bagdasimin birleserek 6n yargilari
sekillendirdigine deginmistir. “Yalan Dlinya”daki stereotipler, egemenin degerle-
rini mesrulastirdigindan ve olumsuzluklar 6tekilere yansittigindan, bunun, dizinin
senaristi ve basrol oyuncusu Giilse Birsel’in temsil ettigi grup icerisinde kalan birey-
lerin kendilerini daha iyi hissetmelerine yol actigl gbzlemlenmistir. Birsel, “biz ve
onlar” karsithg cercevesinde, cogunlugun kimliginden yana gostererek kendisini
“biz” olan sinifa koymaktadir. Boylece dizi karakterleri de toplumdaki 6n yargi ve
genel kabuller dogrultusunda belirgin kimliklerle ekranda sunulmaktadir. Bu sirada
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da farkli kimliklerin bir araya geldigi dizide toplumsal kesimler arasindaki farkllk,
ayrimcilik gozetilerek karakterler Gzerinden verilmektedir. “Yalan Diinya”, top-
lumsal siniflardan en az birer temsil bulundurmasi nedeniyle tim kesimleri icine
alarak genis bir hedef kitleye seslenmektedir. Ancak, dizideki karakterlerin birbir-
leri Gzerinden verilen sinifsal catismalarin olay orgilisiindeki son kertede bir sinifin
baskin ¢tkmasiyla sunuldugu goriilmektedir. Bu sinifin ise kendilerini “Beyaz Tiirk-
ler” olarak lanse eden, Avrupai yasam tarzini benimseyen, bilgili, kiiltiirli, okumus
kesim (Alsancaklar) oldugu gosterilir. Bu durum dizinin tim bolimlerindeki karak-
terlerin olaylar karsisindaki durusu, olaylara bakis agisi, yasayislarina degin bircok
icerikten anlasilmaktadir. Karakterler birbirleri arasindaki farkhhklari ulusal kimligi
kullanarak anlatma gabasina girmektedirler. Clinki “ulusal kimlik, kimligin insasi
surecinde, ‘biz olmayan’in tanimlanmasiyla, ‘6teki’ Gzerinden ve ‘6teki’'nin ayna-
sinda eskisinden daha giicli bir bicimde yeniden tretilmektedir (Onk Yildiran ve
Selguk S6nmez, 2014: 199).

“Avrupa Yakas!” dizisiyle de benzer sahnelerin bulundugu dizi, yagsam-6lim, iyi-
kotu, erillik-disilik, gelenek, bilim, basari, genglik, mutluluk mitine degin zengin bir
mit yelpazesine oturtulmustur. Bu c¢ercevede, ideolojik yeniden Uretim, mitler ve
diiz anlam-yan anlam ayrimlari yapabilmek adina dizinin sunuldugu bicimde degil
de gostergeleri duslinllerek bir okuma yapildiginda bu bulgulara ulasildigi goralir.
Clnkd kiltirel 6gelerden sikga beslenen dizinin, izleyicinin kendi kilttrel 6zellikle-
riyle diziyi degerlendirme asamasinda amacini gergeklestirdigi; ancak, izleyiciden
farkl olarak ideolojik boyutu agik¢a gozler 6niine sermedigi goriilmektedir. Dolayi-
styla, dizi metinleri, kiiltiirel gdstergeler yoluyla, toplumdaki belirli kimseleri ylcel-
ten bir yapida sunulmaktadir. Elitlerin stirekli hakhligina vurgu yapilirken, otekileri
de kendileri Gizerinden karsilastirmaya gotiiriip son asamada alt ettigi gériilmekte-
dir. Bir baska deyisle, dizide “biz ve onlar” karsithgi gliclendirilmekte, stereotipler
temelinde “biz”in yaratildigi Gst kesimlerin “Oteki”lerin yaratildig farkli kesimleri
kendi gozlerinden temsil ettikleri bir sunum gosterilmektedir.
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