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Oz: Bu makalede medya ve folklor olgusundan hareketle “Kocamin Ailesi” isimli 57 biliimliik dizinin
folklorik agidan tahlili yapilmaktadir. Bu maksatla dizinin tamami izlenmis olup ilk 30 boliimden
hareketle cesitli degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Makalede, gelenegin aktarim baglami olarak
medyanin etki giicii iizerinde durulmaktadir. Ciinkii icinde bulundugumuz yiizyilda yazili, isitsel,
gorsel araglarla diinyay: kusatan medya, internetin simirsiz giiciinii arkasina alip kiiltiirel baglamlarin
da onemli aktorlerinden birisi olmustur. [k Grnekleri sozlii kiiltiir mahsulii olup kayda gegirilen
metinlerin veyahut batili bir tiir olarak kabul edilen romanlarm senaryolastirilmas: seklinde
hayatimizda kendisine yer edinen hikdyelerden ve romanlardan kurgulanan filmler veya diziler,
giliniimiizde folklorik pek cok unsurun incelenip yeni kurgularla tiiketiciye sunuldugu baglamlar
durumundadir. Dolayistyla makalenin amaci, degisen ve doniisen yasamlar gibi bu yasamlar
cevresinde tesekkiil eden folklor mahsullerinin de s6z konusu degisim ve doniisiimlerden etkilendigi
ve yeni baglamlarda yasamayalyasatiimaya devam ettigi “Kocanun Ailesi” dizisi ornekleminden
hareketle ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: folklor, gelenek, kiiltiir ekonomisi medya, tv, internet

Abstract: In this article, the 57-episode-TV-series Kocamin Ailesi is analyzed in terms of folklore with
reference to media and concept of folklore. To that end, all the episodes of the TV-series are watched
and various evaluations are made with reference to the first 30 episodes of the series. In this article,
the influential power of media is emphasized as the context of tradition’s transfer, because, media,
surrounding the world with written, auditory and visual tools in the century we live in, has become
one of the most important actors of cultural contexts by being supported by the unlimited power of
internet. Fictionalized from stories and novels gaining a seat in our lives by scripting the recorded
texts and the novels, which are accepted as a Western type, the movies or TV-series, the first examples
of which are products of oral culture, are in the position of contexts represented to the consumer with
new fiction by studying many folkloric factors nowadays. Therefore, the aim of the article is revealed
with reference to the example of the TV-series “Kocamin Ailesi” in which folklore elements are formed
around these lives, like changing and transforming lives, are also affected by the mentioned change
and transform and continue to live/be lived by new contexts.
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GiRis

Bu makalede, dizi ve folklor olgusundan hareketle “Kocamin Ailesi” isimli 57
boliimliik dizinin folklorik agidan tahlili yapilmaktadir. Bu maksatla dizi kendi
sezonunda ve sonradan kaydedilmis goriintiiler tizerinden olmak tizere iki kez
izlenmistir. Makalenin siirlanmasi agisindan 57 béliimliik dizinin ilk 30 boliimiinden
hareketle degerlendirmelerde bulunulmaktadir.

Folklorun bilim diinyasmnca kabul edilen iki baslangi¢ tarihi Grimm Kardeslerin
1812 yilinda “Ev ve Cocuk Masallarmi1” yayinlamalar ile Stith Thompson’un 1846
yilinda “Folklore” terimini kullanmasima baglanmaktadir (Oguz 2011: 11-12). Ayrica
bu tarihlerden daha 6nce 1782lerde Friedrich Ekkard’mn Almanca’da folklor anlamina
gelen “Volkskunde” sozcligiinii kullandifi arastirmalarla ortaya konulmustur
(Gozaydin 1992: 1020). Folklorun bilim diinyasinda kendisine yer edinmesiyle birlikte
6zellikle folklor iiriinlerinin toplanmasina ve incelenmesine yonelik olarak gelistirilen
arastirma yontemleri, heniiz iki yiizyillik geng bir bilim dalinin zengin bir kuramsal
birikim olusturmasini saglamistir (Cobanoglu 2000: 42). Elbette bu makalede folklorun
gecmisi ve kuramsal gergevesini incelemek hedeflenmemistir. Burada vurgulanmak
istenen folklorun degisen devirlerde farkli metotlar 1s1ginda ele alinmasidir.
Giintimiizde folklorun geleneksel baglamlarda yasatilmasini beklemek, unutulmaya
yliz tutmus veya unutulan kiiltiirel unsurlarin yeni baglamlara aktarilmasina karsi
¢ikmak kiiltiiriin tabiatina aykiridir. Kiltiir, insanlar tarafindan olusturulan
iceriklerden miitesekkil bir yapiya sahip oldugu igin insanlarla birlikte olmak
zorundadir. Ben-Amos’a gore folklor “kiiciik gruplarda artistik iletisim bicimidir” (1971:
13). Devirler ve grubu olusturan iiyeler degisse bile“artistik iletisim” unsuru yani
folklor, var olmaya devam edecektir.

Kiltiirii insan olgusundan ayri diisiinmek, sirf yazili unsurlarla arsivde sakli
tutmak veya diger bir ifadeyle ‘korumak’ [yasatmak] c¢ok da miimkiin
ol(a)mamaktadir. Kiiltiirii korumanin yolu, onun giinlitk yasama dahil edilmesiyle
miimkiin olmaktadir. Kiiltiirtin kaybolan [bozulan] dogasinin/baglaminin yeniden
kurulmasi ya da farkli baglamlarda yeniden yasatilmaya ¢alisilmas: gerekmektedir.
Bu tarz c¢alismalarin en bilinenleri olarak “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Miizelerinde” devam eden “Uygulamali Halkbilimi” faaliyetleri érnek gosterilebilir.
Uygulamali halkbilimi “kirsal veya geleneksel iiriinler de dahil olmak iizere kiiltiirii kentsel
alanda yeniden iiretmek, canlandirmak, yeni gereksinimler icin kullanmak” (Oguz 2013: 38)
seklinde tanimlanmistir. Bu calismada ele alindig1 gibi folklorun giiniimiiz yasam
gevrelerinde icra edildigi baglamlardan bir tanesi de medyadir. Tarihi baglamda
medya, hemen her dénemde folklor belleginden istifade eden bir iletisim kanali olarak
gelisme gostermistir. Medya igin olusturulan igeriklerin tamami kiiltiirel belekten
istifade edilmek suretiyle hazirlandig: icin, yeni icerikler ve yeni baglam diisiincesi
yaninda kiiltiirel ekonomik amaglar1 goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.
Ciinki medya patronlar1 ve yapimcilar her seyden 6nce reklam alma kapasitesi
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yliksek ve izleyici oranlari fazla olacak yapimlari arzulamaktadir. Bu istekleri
karsilayacak en temel kaynaklardan bir tanesi de hig siiphesiz folklordur. Folklorun
yerelde masal anasi, hikdyecisi, asig1, muzip ve sakaci bilge tipi, halk hekimi,
kaynanasi, gelini, giiveyisi, eltisi, vb. icerikleri diziler aracilig1 ile yeni baglamlarda,
yasatilmaya devam etmektedir. Bu baglamda dizi, 6zellikle islevsel acidan tahlil
edilmistir. Bu baglamda “Gezelim Gorelim” tarzi yapimlar: inceleyen Tasliova, 6zelde
televizyonu genelde ise medyay: giintimiiz halkbilimcilerinin yeni derleme sahasi
olarak gormiistiir (2011: 122). Yine, Cevik dizileri halk hikayelerinin modern sekli olup
olmamalar1 yoniiyle karsilastirmali bir sekilde incelemistir! (2015: 34-46). Ayrica
bugiinkii teknolojinin bir {riinii olan akilli telefonlar [smartphone] ozellikle
uygulamalar araciligiyla “geleneksel anlat1 bellegine ait {iriinleri” saklayan, yeniden
iireten ve yasatan kiiltiir endiistrileri olarak yorumlanmalidir. Bundan dolay1 genelde
medya Ozelde ise sahip oldugu yaratict endiistriyel iiriinler modern ¢agin ‘masal
anas!’ olarak yorumlanmasi gerekmektedir.

Medya, Walter Ong’'un “ikinci sézlii kiiltiir” cag1 olarak adlandirdigi, yazinin ve
matbaanin icadiyla birlikte baslayan, kitle iletisim araglarinin kullanimiyla yiikselen
elektronik kiiltiir ¢agidir (2010: 23-101-161). Folklor sézden ayrildiktan sonraki ilk
adimi yaziya atmistir. Ama bir teknolojik bulus olarak yazi, sdziin bittigi yer degildir.
Soziin yayginlik ve siireklilik kazandig1 bir ortamdir. Sozlii kiiltiiriin biitiiniiyle yok
oldugunu diisiinmek ispat1 zor bir girisimden 6teye gidemez. Ciinkii insanlar arasi
iligkilerde sozlii gelenek yasamaya devam etmektedir. Buna ilaveten sozlii kiiltiir
mahsullerinin yazi ile varligin siirdiirdiigii ispat edilebilir. O halde basta yazi olmak
tizere ikinci sozli kiiltiir ¢ag1 olmaksizin folklorun bugiinkii baglaminin yeterince
anlasilamayacag1 soylenebilir. Dolayisiyla folklorcu icin yaz1 ve elektronik araclar
(radyo, televizyon, internet aygitlar1 vb.) cok 6nemlidir.

Folklorun Walter Ong’un (2010) belirttigi gibi “Birinci ve Tkinci Sozlii Kiiltiir
Donemleri” seklinde olmak {izere iki evrede incelenmesi fikri, ayni zamanda
“baglam” diisiincesinin de giincellenebilecegini gostermektedir. Bugiin sozli
kiiltiiriin tamamiyla yasamdan elini etegini ¢ektigi diisiincesine karsin bir teknolojik
bulus olarak kabul edilen yazi ve onun 21. yiizyildaki en biiyiik yardimcist olan
elektronik  teknolojisinin  olaganiistii  gelisimi, folklor {riinlerinin icra
ortaminin/baglammin da degismesini saglamistir. S6z konusu durumun bir
“olumsuzlama” olarak kabul edilmesi “folkloru kalint: ve gecmigin mirast olarak” dar bir
cercevede yorumlanmasina neden olmaktadir; daha acik bir ifadeyle, s6z konusu
kabuller folklorun yasayan yoniiniin ihmal edilmesi, gormezden gelinmesi ve
folklorun 21. yiizyilda kendi olusturdugu ve gesitli yardima araglarla desteklenen
baglamlarda yasayabilecegi fikrinin kabul edilmemesi anlamma gelecegi

! Sosyal medyanin 6nemli araglar1 olan “Facebook, Instagram, Youtube, Twitter vb. gibi” veya diger bellek
tasiyic1 uygulamalar, folklorun elektronik kiiltiir ¢evrelerinde arsivlenmesini, yasatilmasini, aktarilmasini
kolaylastirmaktadir. S6z konusu ortamlarda yer alan folklor iiriinleri, halkbilimcilerin yeni ¢alisma konular1
arasina eklenmelidir. Halkbiliminin kuramsal birikiminden hareketle elektronik kiiltiir verileri incelenmelidir.
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unutulmamalidir. Birinci veya ikinci sozlii kiiltiir kavramlar: kiiltiiriin s6zlii yanini
vurgulama amaci tagimaktadir. Birinci sozlii kiiltiirde s6z daha ziyade kendi
dogasinda miidahale edilmeksizin kullanilirken ikinci s6zlii kiiltiir, birincideki s6ziin
tekrari, kayda alinmis ve teknolojiyle gelistirilmis sekli olarak biraz daha yapay ve
denetimli bir iiretim olarak diisiiniilmelidir. O halde bugiinkii baglamlarda ikinci
sozlii kiiltiir, kiiltiir ekonomisi, kiiltiir endiistrisi gibi yaratim esasina dayanan
sektorlerin medya baglaminda degerlendirilmesiyle ortaya cikar. Kiiltiirii; temelde
bilim, teknoloji ve ekonomiyle bir araya getiren kavramin yaraticilik (Ozdemir, 2012:
15) oldugu diistiniildiigiinde, medyanin kiiltiirel bellekten hareketle yaratici tirtinlere
basvurmas: acgiklanabilir2. Radyo yayinlari, diziler, sinema filmleri, reklam sektorii,
internet diinyasi ve sosyal medya paydaslari sayesinde folklor, modern c¢agda
“yaraticilik ekseninde” kendi baglamlarini meydana getirmistir. Gelisen ve degisen
diinya diizeni i¢inde, gelenegin kendi dogasina birakilamayacak kadar degerli oldugu
(Ozdemir 2012: 27) bilindigine gore “geleneksel” olanin kullanim alanlari, gelenegin
modernlikle olusturdugu sentez (Ogiit-Eker 2011: 405) folklorun bugiinkii baglamlari
igerisinde yorumlanmasini gerekli kilmaktadir.

“Medya, Tiirk kiiltiiriiniin ve dolayisiyla yazili ve sozlii edebiyat belleginin temel icra,
yasam ve gelistirme ortami olarak islev gormektedir” (Ozdemir 2008: 287). Medya
geleneksel olanin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir konuma yiikselmistir.
Hemen hemen her evde bir televizyon oldugu diisiiniiliirse 21. yiizyillda hangi
medeniyette ya da kiiltiirde olursa olsun, medya ve folklor, internet ve folklor gibi
gerceklikleri gormezden gelmek dogru bir yaklasim ve bakis acis1 degildir. Dolayisiyla
kiiltiirel bellek medyay1 beslemeye devam ederken medyada kiiltiirel bellege ait
unsurlar1 yeniden yaratmakta, yasatmakta ve bu unsurlarin kusaklar arasinda
aktarilmasina yardimeci olmaktadir. Bunun bir sonucu olarak medya, modern insanin
ihtiyaglarma bir cevap olarak yeni bir anlat1 tiirii olan dizileri yaratmigtir (Cevik 2015:
37).

Somut olmayan kiiltiirel miras (SOKUM) sozlesmeleri bir baslangi¢ olarak
geleneksel sozlii kiiltiiriin korunmasini ve yasatilmasini amaglamaktadir. Kiiltiiriin
somut/maddi unsurlarma yonelik olarak yapilan restorasyon ve koruma politikalar1
sonucu, maddi kiiltiir unsurlar1 biiyiik oranda koruma altina alinarak turizme
kazandirlmistir. Ancak SOKUM igin aymi durum séz konusu degildir. Sozlesme her
ne kadar s6z konusu amaca yonelik olsa da koruma ve yasatma politikalarinin
yeterince isletil(e)memesi, sodzlesmenin uygulama boyutunun eksik kalmasi
dolayisiyla sadece resmi bir belge niteliginde kalmasi sonucunu dogurmustur.
Medyanin ve internetin etki giiciiyle beraber SOKUM unsurlari da benzer sekilde
kusaklararasinda aktarilarak gelenegin yasatilmast saglanabilir. SOKUM calismalari
basta bilgisayar ortami1 olmak iizere diger teknolojik ortamlarda ¢ocuk oyunlariyla,

2 Medya ve kiiltiir incelemeleri igin ayrica bakiniz: Ozdemir, (2008); Aytac, Giirsel (2005), Edebiyat ve Medya,
Ankara: Hece Yayinlari.



Nineden Toruna Gelenegin Degismeyen Aktarimi: “Kocamin Ailesi” | 195

reklamlariyla, filmleriyle, dizileriyle, oyuncaklariyla, kitaplariyla, giyim-kusamaiyla, el
sanatlariyla ve diger alanlarda yapilacak ¢alismalarla desteklenerek ortak amaca
hizmet eden bir yapiya kavusturulmalidir. Bu makalede ele alinan dizi baglaminda
somut olmayan kiiltiirel mirasin medya vasitasiyla kusaklararasinda aktarilmasma
olumlu katkilar yaptig1 ortadadir.

DEGISEN SARTLAR, DEGiISMEYEN AKTARIM: FOLKLOR VE Dizi KULTURU

Folklor iirtinleri i¢in baglam 6nemli bir olgudur ve folklor tabiati geregi kendi
baglamlarinda tesekkiil etmektedir. Baglamsal ¢evre 6nceden diizenlenmis olabilecegi
gibi tamamen tesadiife dayali olarak da kurulabilir. Kiiltiirel unsurlari canli tutmanin
yolu, onlarin siirekli olarak bagska dénemlerde, dénemin sartlarina uygun baglamlarda
yasatilmasma baghdir (Aktulum 2013: 9). Dolayisiyla medya, folklor igin yeni
baglamlar meydana getirmektedir. Medyanin folklorun daha ziyade mevcut yoniinii
-yazilr kiiltiirle ilgili olan metin boyutunu- vurguladigl sodylenebilir. Ancak medya
merkezli performansin kendi baglamsal ¢evresinde degerlendirilmesi gerektigi
hatirda tutulmalidir. Medya merkezli bir folklor incelemesinde kiiltiiriin ilk icra sekli
beklenmemelidir. Belli bir senaryo cizgisinde ilerleme zorunlulugundan dolay:
folklorun 6nemli hususiyetlerinden olan irtical gelenegi biiyiik oranda arka plana
atilmaktadir. Ancak medya baglamlarinda folklorun sadece daha onceden tespit
edilen ve kayda gecirilen yoniiniin aktarilmas: bile geleneklerin ve kiiltiiriin
yasatilmasi agisindan oldukga 6nemlidir. Botkin’in ifadesiyle folklor, yeni siselerde
eski sarap olabilecegi gibi eski siselerde de taze sarap olabilir (Ben-Amos 1971: 5). S6z
konusu tanim, folklorun devirler arasindaki devingen yapisina isaret etmektedir.

Televizyonun en énemli 6zelligi, ses ve goriintiiyii hareketle birlestirmesidir. Her
ne kadar mekan olarak bir yakinlik s6z konusu degilse de televizyon anlatim ve
gosterimde en ¢ok kullanilan medya aracidir. Televizyonun en ¢ok izlenen iiriinleri ise
¢ogunlukla dizilerdir. Tiirk medya bellegi incelendiginde yillara meydan okumus
uzun soluklu dizilerin oldugu goriilecektir?

Dizi kiiltiiriiniin etkisini daha iyi anlamak igin dizilerin izlenme amaciyla hangi
stratejilere bagvurdugu belirlenmelidir. Aligkanlik etkisi, cesitli beklentiler, hos vakit
gecirme, eglenme, giilme, rahatlama, giinliik yasamdan kaynakli stresten kurtulma ve arinma,
aitlik duygusu, kiiltiirlenme, kendi yasantisina yakinlk, bilinir 6geleri vurgulama, énemli
degerleri yansitma bunlardan bir kagidir. Ancak dizilerin izlenmesi i¢in yapimcilar
birtakim teknikler uygulamaktadir. Dizinin en Onemli stratejisi “aliskanlik

3 Bizim Evin Halleri (1680), Unutma Beni (1597), Ferhunde Hanimlar (1200), Kaynanalar (950), Bizim Mahalle (510),
Bizimkiler (465), Ayrilsak da Beraberiz (450), Cocuklar Duymasin (424), Arka Sokaklar (383), Cicek Taksi (367),
Mahallenin Mubhtarlar: (337), Kurtlar Vadisi Pusu (277), Avrupa Yakas: (190), Akasya Durag: (174), Yaprak
Dokiimii (174), Kavak Yelleri (170), Siiper Baba (137), gibi diziler ¢ok sayida boliime yer vererek yillarca
ekranlarda kendine yer edinmistir (http://onedio.com).
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olusturma”dir. Her giin ya da her hafta, belli saat diliminde, belli bir siire ekranda kalan
ve bu sekilde izleyicide bir aliskanlik olusturan diziler, kendi izleyici profilini
olusturur. Bu amagla ilk boliim yaymlanmadan o6nce reklamlardan yararlanilir.
Dizinin mizahi, elestirel, bilgilendirici vb. yonleri fragman olarak 6zellikle vurgulanir.
Ik boliim belirlenen glinde, belirlenen saatte yayinlandiktan sonra genellikle ikinci
veya tiglincii kez tekrar gosterimler yapilir. Dizinin “kendi giiniinde, kendi saatinde, kendi
kanalinda” seklindeki slogani, bir aligkanlik etkisinin oldugunu vurgulamaktadir.
Diziler sezon sonunda ya da belli sebeplerle ara verilmesi nedeniyle de izleyici kayb1
yagar. Dizinin giinii, saati, kanali ya da oyuncular1 degistirildiginde izlenme
oranlarinda diisiisler yasanmaktadir. Makalede incelenen Kocamin Ailesi dizisi de
ikinci sezonda s6z konusu degisiklikler nedeniyle sadece 6 boliim ekranda
kalabilmistir. Dolayistyla yapimcilar zorunlu olmadik¢a dizilerde s6z konusu
degisikliklere bagvurmazlar.

Aligkanlik olusturmak i¢in bagvurulan bir bagka strateji diigiim atmadir. Dizinin ilk
boliimii genellikle ikinci bolimiin izlenmesi amacini tasiyan bir diigiimle
sonlandirilir. Olay orgiisii igerisindeki en kritik noktada diziyi sonlandirma, merak
glidiisiinii ortaya ¢ikaracagindan, izleyicinin bir sonraki béliimii heyecanl bir sekilde
beklemesine ve dolayisiyla dizi ve izleyici arasinda bir bag kurulmasina yardim eder.
Gegen haftanin Ozetini sunma aliskanlik olusturma igin basvurulan yollardan bir
digeridir. Ozet sunma, yeni izleyici kitlesi olusturma gibi var olan izleyici kitlesini de
elde tutmak icin basvurulan 6nemli bir stratejidir. Ancak mevcut izleyici her yeni
boéliimden 6nce, hatirlatma ve miimkiinse yeni izleyici kazanma amaciyla yapilan bu
Ozet sunma girisimlerinden dolay1 diziden kopmaktadir. Yani izleyici gereksiz
tekrarlardan sikilir, bunu ¢6zmenin yolunu arayan yapimcilar “dzetsiz yeni boliim”
seklinde yeni bir arayisa girmislerdir.

Diziler modern yasamin roman ve hikayesidir. Gegmiste gazetelerde tefrika olarak
sunulan hikaye ve romanlarin yerini giiniimiizde diziye doniisen hayatlar almistir.
Ayrica sozlii ve yazil kiiltiir mahsulleri gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de dizi ve
filmler araciligi ile medya ortamina aktarilmistir. “Leyla ve Mecnun, Ferhat ile Sirin, Arzu
ile Kamber, Selvi Boylum Al Yazmalim, Ezo Gelin; Ask-1 Memnu, Yaprak Dékiimii, Calikusu,
Bugiiniin Saraylist, Hammun Ciftligi, Fatih Harbiye, Yilanlarm Ocii” vb. sekilde liste
uzayip gitmektedir.

NiINEDEN TORUNA KUSAKLARARASINDA BiR FOLKLOR MASALIL: “KOCAMIN AiLESi”

Bu makalede incelenen Kocamin Ailesi, FOX TV araciligiyla izleyiciyle bulusan
dram ve komedi tarzinda 57 boliimliik bir dizidir. Dizinin ilk sezondaki gosterimleri

¢ Dizinin kayitlar1 su adresten izlenmistir: [http://www.fox.com.tr/Kocamin-Ailesi/izle].
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51 boliimden olusmaktadir. Dizi ekranlara tekrar dondiikten sonra biiyiik oranda
izleyici kaybetmis ve sadece 6 boliim yayinlanmistir®. Dizinin senaristleri Nuray Uslu,
Verda Pars, Seyda Delibasi, yonetmeni ise Kemal Uzun’dur. Dizi, ¢ocuklarindan biri
25 yi1l 6nce kaybolan geleneksel, kalabalik bir Tiirk ailesinin yeni taginan apartman
komsular1 (kiraci) cevresinde olusan hikayesini anlatmaktadir. Dizinin felsefesine gore
“kocasini seven, kocastmin ailesine katlanir”  (http://www .fox.com.tr). Dizinin ad:
muhtemelen Tarik’in esi Yonca tarafindan takilmistir. Ciinkii o, kocasiyla sirf “¢dpsiiz
iiziim” oldugu icin evlenmistir. Tarik her ne kadar genis bir aile 6zlemiyle tutussa da
Yonca, kocasinin bir ailesi olabilecegi fikrini diisiinmek dahi istememektedir. Ciinkii
gelinler elkizidir. Bu yilizden Tarik ve Ar ailesi arasindaki yakinlasma Yonca'yi
huzursuz etmektedir. Kocasinin hayali ve 6zlemi, babaanneleri, amcalari, yengeleri,
apartmanda kosusturan c¢ocuklariyla; salca-sogan kokularini, geleneksel piknik
ortamini, mangallari, ortak kurulmus sofralariyla; ip atlamali, top oynamali, hamakl
eglenceleriyle paylasilan kocaman bir ailenin ortasina diismektir.

Dizide gelenek ve modernite diz dizedir. Geleneksel ve modern aile modelleri
farkli dairler igerisinde sunulmaktadir. Klasik miizik dinleyen Tarik ve Yonca ile
Ankara havasi dinleyen Ar ailesi gelenek ve moderniteyi birlestirmektedir. Kaynana
Hikmet Hanim, bir yaniyla geleneksel yasami temsil eden Mukadder’e bir yaniyla da
modern yasami temsil eden $eniz’e baglanir. Dizi oyuncular: ve akrabalik iligkileri
asagidaki ¢izimde gosterilmistir.

% Dizi, 3 Temmuz 2014 tarihinde izleyiciyle bulusmustur. Birinci sezon, 51. Boliimle, 25 Haziran 2015 tarihinde
tamamlanmistr. Bir dizinin izlenme orani yaymncilik igin 6nemli bir belirleyicidir. Izlenmeyen diziler birkag
boliimden sonra ekranlara veda eder. Toplamda 57 béliim halinde izleyiciye sunulan Kocamin Ailesi, reyting
siralamasinda, 11 kez ilk, 25 kez ikinci, 11 kez de iigiincii sirada yer almigtir. Yani toplami 57 boliim olan dizi,
47 boliimde ilk {igte yer alma bagarisini gostermistir. Dizi, izlenme verilerine gore ilk boliimlerden itibaren
izleyicinin bir hayli ilgisini ¢ekmistir (http://www.dizisi.info.tr). Dizinin ikinci sezonu 7 Ekim 2015 tarihinde
baglamig ancak yeterli izlenme oranlarmna ulagilamaymnca 11 Kasim 2015 tarihinde 57. bdliimde
sonlandirilmistir.
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Engin Ar
(Kaybolan Cocuk)

Sekil 1. Olay orgiisiinde yer alan en etkili kisiler

1989 yilinin gosterimiyle baslayan dizinin &ykiisii Engin’in heniiz ¢ocukken pazar
aligverisi esnasinda kaybolmasi ve sonrasinda yasananlar seklinde 6zetlenebilir. Dizi,
igerik itibariyle 6zgiindiir, bircok ©zellikleriyle geleneksel yasam tarzina sahip bir
ailenin yasantisinin medya baglaminda sunumuna dayanur. Dizide geleneksel aile
yasamina ait 6zelliklere yer verilmistir. Genis ve ¢ekirdek aile olgulari, farkli agilardan
izleyicinin dikkatine sunulmustur. Genis aile kurgusu babaanne merkezlidir;
yemekler birlikte yenilir; bir karar alinirken biiytiiklere danisilir. Aile reisi Zafer Ar’dur;
her ne kadar pasif olarak sunulsa da pek ¢ok konuda ona danisilmadan hicbir is
yapilmaz. Dolayisiyla ataerkil aile yapis1 dikkati cekmektedir. Cekirdek aile kurgusu
ise Tarik ve Yonca cevresinde sekillenmistir. Genis ailede senlik bir ortam varken
¢ekirdek ailede ciddiyet 6n plandadir. Kaynanalik, gelinlik, gériimcelik, eltilik vb. gibi
miiesseseler islevsel bir bigcimde sunulmustur. Ar ailesi tiirkiileriyle, fikralariyla,
esprileriyle, dedikodulariyla, ninnileriyle, masallariyla, tekerlemeleriyle, altin
giinleriyle, goriicii usulii evlilikleriyle, cocuk yetistirme aliskanliklariyla, gelenek ve
goreneklerine olan bagliliklariyla Tiirk aile yasamindan 6rnekler sunar.

Dizide aile olgusu etrafinda ¢ocuk yetistirmek, birlik beraberlik, komsuluk
iligkileri, mahalleli olmak ve aidiyet duygusu, gelenek ve gorenekler, olumlu ve
olumsuz davranis Orneklerinin birlikte sunumu, olumsuz davranis Grneklerinin
olumlu davranislara gevrilmesi icin egitsel drnekler verilmektedir. Tiilay ve Hakan’'in
evliligi ve bosanmalar1 iizerinden aile miiessesinin 6nemi, Pelin'in goéziinden
bosanmis eglerin ve ¢ocuklarin bozulan psikolojisi yansitilmak istenmistir. Ayrica
Tiilay {izerinden toplumsal yapida aldatilan kadmnlarin drami, bunun kadin agisindan
utanilan bir yonii oldugu i¢in kimseyle paylasilmamas: bir toplumsal cinsiyet
gostergesi bi¢ciminde sunulmustur. Ayrica kaybolan ogullarindan sonra dogan Miray,
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cinsiyet bakimindan kiz olsa bile erkek olarak yetistirilmistir ve dizide erkeksi
oOzellikleri temsil etmektedir. Dizide her karakterin ailesine ve icinde bulundugu
toplumsal yaprya doniik gorev ve sorumluluklar: vardir. Yalan sdylemenin kotiiliigii,
yalanin toplum iizerindeki zararlar1 detayl bir sekilde islenmistir. Dizi geleneksel
baglamda goriicli usuliine dayali evlilik iligkileriyle modern baglamda genglerin
flortlerini bulusturan bir yapiya sahiptir.

Dizinin en yash karakteri olan babaanne Hikmet Ar, kaynanalik miiessesinin en
giicli temsilcisidir. Gelenekteki kaynana modelinde oldugu gibi sinirlidir, aksidir,
higbir seyi begenmez ve her seyde mutlaka bir eksik yan bir kusur bulur. Dizinin senlik
isimlerinden birisi de Amca Gazanfer Ar’dir. Hicbir seyi dert etmeyen, isten yiizii
olmayan, olumsuz durumlari olumlu olarak yorumlayan, kisiligi ile herkesten ayrilan
bir tiptir. Dizinin ilk boliimlerinde bir emlak¢1 olarak gosterilen Gazanfer Bey, kiralik
evleri gezdirmektedir. Kiracinin daireleri begenmemesi iizerine, her seyde bir eksiklik
bulmak, zor begenir olmak anlamina gelen su deyimi séyler: “Armudun saps, iiziimiin
¢opii dersen sokakta kalirsin” (1)°. Gazanfer Bey’in sOyledigi deyim, hem kendi
Ozelliklerini yansitmakta hem de izleyiciye folklorik agidan mesajlar vermektedir.
Renkli karakterlerden birisi de Tarik'in kaynanasi Esma hanimdir. Siirekli
giilimseyen yapici ve geleneksel ile modernin kesisme noktasinda duran bir
karakterdir.

Dizi, genis aile yapisinin yani sira ¢ocuk yetistirme, gelin-kaynana-elti-goriimce
iligkilerinde rol model islevi gormektedir. Bu kapsamda kiiltiirel miras1 aktarma ve
yasatmada onemli gorevler iistlenen medya, ayn1 zamanda informal egitim ortami
olarak da folklorun “egitme” islevini siirdiirmektedir. Bugiin pek ¢ok kisi tarafindan
bilinmeyen deyim, atasozii gibi kalip ifadelerin, adetlerin, gelenek ve goreneklerin
medya vasitasiyla daha genis cevrelere aktarildigi bilinmektedir. Halk edebiyati
drtinlerinin “gelenek tastyicihigr, egitme, sosyal motivasyon, yararhilik, biitiinlestiricilik,
dengeleme, bir diisiinceyi destekleme, sosyal elestiri ve denetim mekanizmasi, dikkat cekme, az
sozle cok sey anlatma, son sozii sozleme, kissadan hisse kapma, gerilimleri yumusatma,
eglendirme, giildiirme ve rahatlama” (Ogiit-Eker 2011: 394) gibi fonksiyonlari oldugu
diistiniildiigiinde basta diziler olmak {izere medya araciligiyla bu islevselligin biiyiik
oranda siirdiiriildiigli goriilmektedir.

Tirk kiiltiiriinde sofra, bash basina 6nemli bir kiiltiirel unsurdur. Sofra etrafinda
tesekkiil eden zengin bir kiiltiirel miras vardir. Dede Korkut Kitabi'ndaki bilgilere “Kiz
anadan gormeyinge 6giit almaz; ogul atadan gormeyinge sufra cekmez” (Ergin 2004: 74) sofra
¢ekmek/diizmek atadan kalan 6nemli bir mirastir ve kendi kodlar1 igerisinde comertlik
semboliidiir. Tiirk kiiltiiriinde Halil Ibrahim Sofrasi deyimiyle, Ibrahim Peygamber’in
bereketi ve comertligi yasatilmaktadir. Ar Apartmaninda da sofra ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Sofra kadinlarin hiiner sergileme alanidir. Yemekler Mukadder Ar'in evinde

¢ Parantez iginde verilen rakamlar, ilgili metnin hangi boliimde yer aldigin1 gdstermektedir.
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hazirlanir ve hep birlikte yenilir. Yemege aile biiyiigii olarak babaanne baslar. Sofraya
saygt her firsatta vurgulanan bir unsurdur. Sofra tiim maharetlerin sergilendigi
kiiltiirel bir alandir. “Erkegin kalbine giden yol midesinden gecer” deyisi misali Tarik, Ar
ailesinin yemek teklifini, “davete icabet etmek adettendir” diisturu geregi geri
cevirememektedir (28). Ciinkii Tiirk kiiltiiriinde misafir énemli bir konuma sahiptir.

Fotograf 1. Dizide sofra kiiltiirii

Sofrada gecen bir diyalog geleneksel aile yapisina yonelik 6nemli ipuglar
vermektedir: Esma Hanimin “Magallah, sizin ailenizin pek icli-disli bir yapist var”
seklindeki sozlerine Hikmet Ar su sekilde karsilik vermistir: “Oyleyiz efendim; ana-
babalarimizdan ne gordiiysek odur. Bizde gelinler kayinvalidesinin rahle-i tedrisinden gecer.
Bilmemek degil 6grenmemek ayiptir. Kadin dedigin usul-erkdn bilecek. Yemeginden dikisine
elinden her tiirlii is gelecek.” (3). Hikmet Ar, Esma Hanim'in o6vgiisiinii firsat bilerek
Yonca'ya ortiilii mesajlar vermektedir. Ayrica burada kadinin aile igindeki toplumsal
cinsiyet rollerine atif yapilmaktadir. Geleneksel toplumda “yuvay: disi kus yapar’
atasoziinde oldugu gibi kadin evin neredeyse biitiin gorevlerinden sorumludur.
Esasinda kadinin ¢alisma yasaminda kendisine yer edinmesinden ¢ok 6nceleri gelisen
bir toplumsal cinsiyet rolii de ev hanimi olmaktir. Erkek ise daha ziyade maddi
gereksinimleri karsilamakla yiikiimliidiir. Ancak kadinin is yasamina atilmasiyla
birlikte toplumsal cinsiyet rollerinde de birtakim degisiklikler yasanmistir. Calisan
erkek figiirli yanina calisan kadin figiirii yerleserek kadin toplumda daha aktif bir
konuma ytiikselmistir”.

2

7 56z konusu ¢ikarimlarin daha da genisletilmesi miimkiindiir; burada yazinin amacina uygun olarak hareket
edilmis ve konuyu dagitmamak igin ¢ikarimlar siirl tutulmustur. Daha fazla bilgi igin ayrica bk. Mehmet
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Dizide geleneklerle ilgili bilgiler de paylasilmistir. Hikmet hanim her firsatta
geleneklerine olan baghliklarini hatirlatir. Psikiyatrist Clineyt, Tarik’a “dsik atmakla”
deyimiyle ilgili su bilgiyi aktarir: Ciineyt: “Ohh be, iyi geldi. Acik hava, acik deniz, acik
alan 1yidir. Sen nasisin? Oha bu arada amma kafiyeli konustum ha. Aslinda ben ozan olacak
adamdim; ama psikiyatrist olup kendimi harcadim. Normalde benim tipimde bir adamin, su
anda elinde saz o koy kahvesi senin, bu koy kahvesi benim, dsik atmast gerekirdi. Asik atmak
bir ozanmn birinci gorevidir”(15). Tiirkistan havzasinda tesekkiil eden ozanlik gelenegi
cesitli islevsel ve kiiltiirel unsurlarin doéniismesiyle Anadolu sahasinda asiklik
gelenegi olarak devam etmistir. Gordiigii dini-mistik bir riiya ile sade kisilikten sanatg1
kisilige gecen asik, biitiin memleketleri gezerek hiinerlerini ortaya koyar. Gittigi
memleketlerde farkh asiklarla karsilasir ve gesitli atismalar yapar ve bu sayede asiklar,
asiklik hiinerlerini gosterir (Giinay, 2011: 52). Gelenegin temsilcileri diigiinlerde,
senliklerde ve asik kahvehanelerinde cesitli yarismalar diizenleyerek atismalar
yapmuislardir. Ayrica Tiirk ¢ocuk oyunlarindan olan “asik oyunu” bazen kiz ve erkek
¢ocuklarin bazen de erkek ¢ocuklarin karsilikli oynadiklar1 bir oyundur (ayrica bk:
Ozdemir 2006: 25-27) ve dolayisiyla “asik atmak” deyimi soz konusu kiiltiirel
zeminlerde tesekkiil etmistir.

Tombelek gelenegi veya Ramazan ayma Ozel olarak gelisen maniler, Tiirk
kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ramazan geceleri, pek ¢ok yorede yasatilan
bir gelenek olarak “atma tiirkii ve manilerin” 6nemli icra baglamlar: arasinda yer alir.
Ramazan davulcularimin sokak sokak gezerek icra ettikleri s6z konusu gelenek, bazi
yorelerde tamamen ekonomik amaglara hizmet etmeye baslamistir. Dolayisiyla s6z
konusu gelenegin modern ¢izgisinin bugiinkii baglamsal cergeve iginde kiiltiirel
ekonomik agidan sorgulanmasi gerekmektedir. Dizinini Ramazan ayma denk gelen
boliimlerinde gelenekle ilgili mesajlar verilmistir. Ramazan davulcusu mahalleliyi
sahura uyandirmak icin su maniyi séylemistir: “Sahur oldu 1s1yor / Biilbiiller otiisiiyor /
Iftara cay deyince / Yiiregim tutusuyor” (3).

Dizide dikkati ¢eken bir bagka konu da komguluk iligkileridir. Kiiltiirtimiizde
“Komgu hakki Tanri hakky, komsu komsunun kiiliine muhtactir” vb. gibi deyim ve
atasozlerinde komsuluk miiessesesi yasatilmaya devam etmektedir. Komsular arasi
iligkiler giinliik hayatta renk katmaktadir. Bu iligkiler bazen olumlu bazen de olumsuz
olmaktadir. Dizide daha ziyade olumlu-olumsuz 6zelliklerin yaristirilmasi ve gekisme
seklinde sunulan komsuluk iligkisi énemli bir siiriikleyici dinamiktir. S6z konusu
¢ekismelerde sarf edilen sozler Tiirk kiiltiir belleginin yansitildig1 baglamlar arasinda
degerlendirilmelidir.

Dizide gegis torenleriyle ilgili 6nemli bilgilere yer verilmistir. Stinnet icin bir
toplumsal ciniyet gostergesi olarak “sapka ¢ikarma merasimi”(3) adlandirmasi
yapilmigtir. Gazanfer, Yonca'nin asistani olan Bahar'in sevgilisi olup olmadigini

Ozdemir, (2010), “Tiirkiye’deki Reklamlarda Toplumsal Cinsiyet ve Sunumu”, Milli Folklor, Y1l: 22, Sayz: 88,
Sayfa: 101-111.
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anlamak icin “aymi keskiile kagsik salladigi” birisi olup olmadigmi sormustur. Yine
Gazanfer evlenme istegini bildirme anlaminda ise “pilava kasik saplamak” ifadesini
kullanmistir (4). Ayrica evlenecek kisilerin esit olmasi ve sevdanin kars1 konulmazligt
anlamina gelen atasozleri kullanilmistir: “Davul bile dengi dengine ama 6teki yandan
goniil ferman dinlemiyor”. Dizide her yerde bulunan, siradan anlaminda “Bulunmaz Hint
kumasgi misin?”(29) deyimi kullanilmistir. “Goziinii agtigr ilk adamla evlenmek” (4) deyimi,
goriicii usulii evliliklerin sonucu ortaya ¢ikmustir. Tiirk kiiltiirlinde goriicti usulii
evlilikler énemli bir mevkii isgal etmektedir. Halen bazi yorelerde goriicii usulii
evliliklerin yapilmaya devam edildigi bilinmektedir.

Beyninde anevrizma olusan Yonca’nin hastalik belirtileri (bas dénmesi, mide
bulantisi, kusma) hamilelik belirtilerine benzemektedir. Yoncanin hamile oldugunu
diistiniildiigiinden ailede bir heyecan bas gostermistir ve dizide hamilelik kiiltiir{i
etrafinda tesekkiil eden su adet ve inanmalara deginilmistir: Yonca i¢in “Az degil bu
kiz! Bakt ki pabug pahalr hemen hamile kald:” (10). Hikmet hanimin hazirladigi hamilelik
muskas1 da bagka bir inanmadir: “Karmin yastiinin altina koyacaksin ki hamileligi giizel
gecsin. Bize nur topu gibi giizel bir torun versin” (10). Ayrica Miray'in patronu Fatih,
“Leylekler bacay1 ziyaret etmis” (10), diyerek c¢ocuklara anlatilan leylek masali gibi
onemli bir kiiltiirel olguya dikkat ¢ekmistir. Bir bagka bolimde Hikmet Hanim: “Bak
bakalim hangisini camin cekiyor. Ye ekgiyi ¢ikar Ayse’yi, ye tatliy: cikar Hakki'y1 derler. Yonca:
Ay simdi ne Ayse’si ne Fatma’st Hikmet Hanim ne diyorsun? Hikmet Hanim: Evladim, gebe
kaduun kiz mu erkek mi doguracagr yediklerinden belli olurmus. Eksiyi yerse Ayse’yi tatliy
yerse Hakki'y1 ¢ikarirmis”(12). Medya vasitasiyla kusaklararasinda aktarilan séz konusu
bilgiler, uygulamalar ve sozler, gelenegin 6nemli miraslaridir.

Dizide bazi mekan ve olaylar digerlerinden baskindir. Mekan olarak pazar yeri,
pastane ve is yerlerini; eylem olarak agac dikme balik tutma; bir arag veya esya olarak
kirmizi kazak, muska, kayisili kurabiye, misir, sarma ¢ok sik kullanilmistir. El 6rgiisii
kirimizi kazak, kazagin 6nemi ¢ocuk kayboldugunda tizerinde bu kirmizi kazagin
bulunmasindan gelir. Kazagi babaanne Hikmet Hanim 6rmiistiir ve kendi el 6rgiisiinii
tanidigin1  belirtmistir (3). S6z konusu mekan, nesne ve olaylar1 Tirk halk
hikayelerindeki motifler gibi degerlendirmek miimkiindiir. Clinkii dizideki siireklilik
s0z konusu unsurlar ve yapi {izerine kurulmustur. Ayrica dizide merkezi mekanlar
asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 2. Dizinin onemli mekdnlart

Zafer Ar ve kaybolan ¢ocuk Engin’in apartmanin bahgesine diktikleri akasya agaci,
Tiirk kiiltiiriindeki agag kiiltii baglaminda degerlendirebilir. Tiirk mitolojisine gore
her hanenin kendi kutsal agact bulunmaktadir. Ayrica her ¢ocuk icin agag dikildigi
bilinmektedir. Cocugun ve agacin birlikte biiyiimesi aile igin mutluluk kaynagidir.
Dilekler “agaclar kadar 6mriin olsun ingallah” seklinde yapilir.

(O

Fotograf 2. Baba-o3ul agac dikerken

Babaanne karakteri Hikmet Ar'in kurdugu ciimleler Tiirk dilinin 6zgiin ifadeleri
olarak degerlendirilen deyim, atasozii ve diger kalip ifadelerdir. Dizide kullanilan s6z
konusu ifadeler nineden toruna gelenegin medya ortaminda sozlii, yazili ve gorsel
siireclerle aktarim imkani bulmasini saglamistir. Dolayisiyla medya, folklor bellegini
gelecek kusaklara aktarma islevini gormektedir. Hikmet Hanim seslenmelerine bir
tiirlit cevap vermeyen torunu Giilay’a: “Kaybolan danasini arayan inek gibi ne
bagirtiyorsun beni”(5) demistir. Diger ifadelerden bazilari sunlardir: “Delikli tas yerde
kalmaz, deli kiz evde kalmaz (9). Havan doviiciiniin hink deyicisi (18). Koyde dkiiz arabasina
bin sehirde gel ozel soforle gez. Ev sahibi istemedigi misafire kapida yatak agarmus. Senin
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amacin tiziim yemek degil bagcryr dovmek. Cennete girer fidan kirar, cehenneme girer kazan
deler (22). Buldun danay: salla anay1. Kor keginin degeri ancak siit verdiinde anlasilir (23).
Bogs bogazi cehenneme atmislar odun yas demis (24). Burnundan kil aldirmaz, burnu diisse
yerden almaz (26). Agalar pagalar kellere kald: kogeler (28). Arpaya katsan at yemez, yala
katsan it yemez. Sen aga ben aga bu inekleri kim saga (29). Kel kiz ablasimin sactyla dviiniir,
eli hamur ovalar, g0zii dana kovalar. Acemi nalbant isi gdvur eseginde 6grenir. Ben tutarim
turnayr o ¢alar zurnayi. Bal tattirma ayya, pekmez tulumunu yirttirirsin. Carst iti koyun
beklemez. Giittiigii ii¢ davar 1shig1 daglar asar, Dadand: day1 kofteye yine gelir haftaya (30).

Ayrica dizide kullanilan atasozii ve deyimlerden bazilari sunlardir: Atasézleri:
“Kurunun yamnda yas da yanar, denize diisen yilana sarilir (5), fazla naz dsik usandirir, mal
canin yongasidir (6), komsu komsunun esegini ishk calarak ararmus (7), biiyiik lokma
yiyeceksin ama biiyiik laf konusmayacaksin (10), elgiye zeval olmazmis, (15), ana gibi yar
Bagdat gibi diyar olmazmus (16), kasap et derdinde koyun can derdinde (18), &fkeyle kalkan
zararla oturur, yanlis hesap Bagdat'tan doner, derdini soylemeyen derman bulamazms (23),
iyilikten maraz dogar (29). Deyimler: “Yiiz yiize bakmak (4), basina ¢almak, iistiine gitmek,
lafi agzima tikamak, arkasindan is gevirmek (3), yangina koriikle gitmek (6), akli bes karig
havada olmak (8), dkiiz altinda buzagr aramak, agzindan kagirmak (9), kismeti kapanmak, kilin
kipirdatmamak, nevri dénmek (10), mumla aramak, adimi ¢ikarmak, karsisina dikilmek,
damarma basmak (15), canimiza ot tikadi, biiyiikliik gostermek, elden gecirmek, muhabbetin
belini kirmak, zapturapt altina almak, tas ¢ikarmak (16), ayaklar: iizerinde durmak (16), ayak
bag: olmak, ayag: alismak, elden ayaktan diismek, i¢ giiveysinden hallice olmak, dizlerinizi
dovmek, boyunu asmak, dis kapinmin mandali, bozuk plak gibi, mantar gibi bitmek, sorumluluk
almak (17), ayak basmak, daris1 basina, yarali parmaga isememek, acik vermek, midesine
oturmak (18), gemi aziya almak, pabucu dama atilmak (19), alti kaval iistii sishane, soguk ter
dokmek, istahi kesilmek, iistiine vazife olmamak (20), goniil almak, hem suclu hem giiclii,
yiiregine inmek, agzimin payint vermek, alnini kariglamak, tepe tepe kullanmak (21), surra
kadem basmak, bardag: tasiran son damla, bagindan savmak, gozii arkada kalmak (22), yardim
yataklik etmek, iki yakas: bir araya gelmemek, tika basa yemek, yas tahtaya basmamak, yakasin
birakmamak, hayal kirikhi§ina ugramak, karanhkta goz kirpmak (23), koynumuzda yilan
beslemisiz, kuyrugu titretmek, iki dirhem bir cekirdek (24), kise kapmaca oynamak (25), pireyi
deve yapmak (27), gokten zembille inmek (29).

Hikmet hanimin geleneklerine baghligi hemen her diyalogda vurgulanmuistir.
Anne ve babasinin bosanacagini 6grenen Pelin, bunu 6nlemek amaciyla ailesine,
babasi da evde varmis gibi davranmis, kendince bir gesit oyun oynamistir. Bunun
tizerine Hikmet Hanim ve Gazanfer arasinda su konusma ge¢mistir: Hikmet Hanim:
“Bu ¢ocuk iyi saatte olsunlara karisti. Kursun mu doktiirsek acaba? Gazanfer: Bu durumdan
kurtulup rahatlamak icin gidip biz kursun siktiralim en iyisi anne. Hikmet Hanim: Aman
densiz densiz konusma. Olmadi, Kamil hocaya gotiirelim bi okuyup iiflesin bu ¢ocugu, onun
nefesi giicliidiir. Gazanfer: Ar ailesinin musibetlerden kurtulmasi icin degil Kamil Hoca'min
nefesi kasirga bile yetmez” (24). Goriildiigi gibi “nazar, cin ¢arpmasi, kétii huylular, iyi
saatte olsunlar” vb. kiiltiirel unsurlar, “kursun doktiirme, okuma ve {ifleme” gibi
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geleneksel tedavi unsurlar: etrafinda dile yerlestigi i¢in diyalog seklinde ekranlarda
da yer almaktadur.

Dizide ayrica bayramda c¢ocuklara seker ve mendil dagitma adetinden
bahsedilmistir. Ayrica Gazanfer'in bayram kutlamasi igin yazdigi mesajlar (SMS)
araciligryla bayram tebriklerine yonelik toplumsal elestirilere yer verilmistir. “Simdi
soyle manili bir bayram mesaji yaziyorum, ama son dizeyi tutturamadim”. Gazanfer'in
bayram mesaji: “Bayram geldi, hos geldi / Ne tasa kald: ne keder / Kutlarim can dostlarim /
Cekil git bagimdan Gazanfers”. Ayrica Gazanfer’in su mesaji her kandil veya bayramda
gonderilen ¢oklu alicili mesajlara bir gonderme olarak degerlendirilebilir: “Goniil
bahgesinden bir giil kokusu sarsin etrafimizi / Sevda bankasinin mutluluk hesabina adiniza
milyonlarca sevgi yatirdim”. Son dizesi eksik kalan Gazanfer’in bir baska mesaji da
soyledir: “Bu bayram ne giizel bir bayramdir / O giizel peygamber bile hayrandir / Dostlugu

”

bilmeyenin gonlii ayrandir /| Ramazan Bayramimiz...” (4). lletisim teknolojisinin
gelisimiyle birlikte konusma siiregleri mesajlasma siireglerine dontismiistiir. Mesajlar1
(SMS) en fazla sevgililerin kullandigin1 hatirlatirsak bir elestiri ve mizah karigimi
olarak gelin arabalarnin arka camlarinda “Elveda 5000 SMS” yazilarina yer

“

verilmistir. Ayrica bugiin siklikla gonderilen “... konulu mesaji” en az 10 kisiye
gondermezsen basina gelecek felaketlere hazir ol, génderenin ve dileyenin duas1 kabul
olur vb. mesaj kiiltiirli g¢evresinde gelisim gosteren memoratlar olarak

degerlendirilmelidir.

Dizide mizahi pek ¢ok unsur islenmistir. Fatih ve Miray arasinda gegen su
konusma mizah ve elestiri kavramlarmin birlesimini ve giiclinii gostermektedir:
“Miray: Paray: Lidyalilar buldu, havasini sen atryorsun. Fatih: Normal bir kizin cep telefonu,
normal insanlarda olur. Seninki ise simdiye kadar 3 avukat, 2 savci, 1 polis memurunda var.
(Burada ayrica kizin telefonunun herkeste olamayacagina yonelik toplumsal cinsiyet
rollerine isaret edilmistir). Miray: Biraz fazla ileriye gidiyorsun artik. Fatih: Ileri gitsem ne
olacak, senin vahsiliginle rekabet etmek miimkiin mii? Ailenle konus, seni Milano Sirkine
gondersinler. En azindan bir iki egitim goriip ‘liitfen, rica, 6ziir’ gibi insani sozciikler
ogrenirsin. Ciinkii normal egitim sisteminde insanlarla gorilleri ayni anda egitmiyorlar.
Miray: Ben iiniversite bitirmis sanat¢t ruhlu biriyim be ne konusuyorsun dyle. Fatih: Sanat¢:
ruhlu! Ne yapyorsun, magara duvarma ok, yay, Tibet Okiizii falan mi ciziyorsun?” (6).
Ayrica Giilay'in yaptigi su espri, yalanin hem elestirisini yapmakta hem de
giliingliigiinii ortaya koymaktadir: “Yani siz burada kalin diye soyledigim yalanlar:
Pinokyo soyleseydi burnundan ¢ikan odunla iki kig gecirirdik” (10).

Misafir ve misafirlik tizerine Tiirk kiiltiiriinde birtakim davrarus bigimleri ve kalip
ifadeler tiiremistir. Beklenemeyen bir misafir geldiginde “hangi riizgdr att: seni”(10),
bayram degil seyran degil, hayirdir”(20), denilir. Yine benzer bir sekilde “Sen dyle ¢cat kap:
gelmezsin”(15) deyisi kullanilir. Beklenen ve davet edilen misafire ise “Hos geldin,

8 Son dize Zafer Ar'a aittir ve bayram giinlerinde insanlarla mesajlasmak yerine konusmak gerektigini
vurgulamigtir.
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buyurmaz nisin?”(20), gibi ifadelerle yaklasilir. Kapiy: hizli tiklatmak ya da zile uzun
siire basili tutmak su ifadenin tiiremesini saglamistir: “Ne o alacakli gibi kaptya
dayandin” (10). Geleneksel evlerde kap1 tokmaklar1 ve cinsiyet iliskisi Snemli simgesel
ve anlamsal kodlar icermektedir. Kapiy1 aganin cinsiyeti, kapiy1 ¢alanun kullandig:
kap1 tokmagiyla yakindan iligkilidir. Eger biiyiik tokmak kullanilirsa erkek, kiigiik
tokmak kullanilirsa kadin misafirin geldigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla zile uzun siire
basmak borglu-alacakl iligkisi tizerinden yeni kiiltiirel oriintiiler olusturmustur.

Dizide siirler, tiirkiiler ve sarkilara da bir hayli yer verilmistir. Tarik, esi Yonca'ya
Asik Veysel'in su dizeleriyle seslenmistir: “Sana verebilecegim pek bir sey yok aslinda
sevgilim. Cay var icersen, ben var seversen, yol var gidersen” (9). Yine Tarik, Giines’e Can
Yiicel'in “Eger” isimli siirinden su bolimii okur: “O kadar da onemli degildir birakip
gitmeler | Arkalarmda doldurulmas: miimkiin olmayan bosluklar birakilmasayd: eger /
Utanmilacak bir sey degildir aglamak / Yiirekten siiziiliip geliyorsa gozyast eger...” (17). Ayrica
tiirkiilii halk hikayelerinde oldugu gibi dizi de sarkilarla zenginlestirilmistir. Aliye
Mutlu tarafindan seslendirilen “Dénmez Diyarda mism?” isimli sarki, kaybolan
¢ocugun bir tiirlii bulunamayisina yakilan bir agit gibidir: “Oglumun kuzusu seni kimler
ald1 / Kimler aldi da beni bin derde saldi / Yavrum kokun burnumda asili kaldr / Ermedi gecem
giline, sabah olmadi (tekrar) / Yavrum bi kere yiiziimii yiiziine siirsem / Kalmadi camimda
derman halimi gorsen | Oziim viran feryat figan sesimi duysan / Yavrum yoksun her giin
ziyan, her yer zindan / Déoniilmez diyarda misin ¢ikip da gelsen / Goziimde yag bagrim ates ih
bi sondiirsem | Yavrum bi kere yiiziimii yiiziine siirsem (tekrar)” (23). Babas1 Hakan gegici
velayeti alinca Pelin evden ayrilir. Bu esnada arka fonda Aliye Mutlu'nun “Kinali
Kuzum” (26) sarkisi ¢almaktadir. Bu sarki daha ziyade Tiilay'in dilinden Pelin’in
gidisine yakilan bir agit gibi sunulmustur. Ayrica Zerrin Ozer “Her Sey Seninle Giizel”
(10), Hiiseyin Cebisci “Gidenlerin Ardindan” (14), Oguz Yilmaz “Bas Bas Paralari
Leyla’ya”, Ankarali Cosun “Ankara’nin Baglar” (21), Cem Ozkan, “Olmayacak Bir Hayal”
(25), Funda “Caresizim”, yer verilen diger sarkilardir.

Dizide Pelin tarafindan aile fertlerine halk anlatilar1 kapsaminda
degerlendirebilecegimiz bir de fikra anlatilmistir: “Temel yolda yiiriiyormus, sise varmis,
siseye takilmis, oradan da cin ¢ikmis, Temel ayaga kalkmus, demis ki cin: Dile benden ne
dilersen, Temel de oziir dilerim” (24), demistir. Ayrica: “Beygirci kel kor kazimin kizi /
Peynirci ¢olak Ahmet’in oglu” (24), sdzii bir gesit tekerleme olarak sunulmustur. Bazi
yemeklerin tarifi basta olmak {izere yemek Kkiiltiiriine yonelik 6nemli bilgiler
verilmektedir. Ayrica Izmir kiiltiiriiyle ilgili cekirdek-cigdem, simit-gevrek ve bayoz-
yumurta iligkisi hakkinda bilgiler verilmistir. Ge¢mis yillardan kalma bir eglence
kiiltiirti unsuru olarak sokak salincakgilarina deginilmistir. Dizide kullanilan dua ve
beddualar da 6nemli bir yek{in tutmaktadir. Gazanfer’in neredeyse her ciimlesi “Allah
cezamt vermesin” kalip ifadesiyle bitmektedir. Ayrica Esma, Mukadder ve Hikmet
Hanimlar da sik sik alkis ve kargislardan yararlanmislardir. Dizide dikkati ¢eken
onemli bir olgu da “sessiz sinema” (6) oyunudur. Sessiz sinema, giinliik yasamda
ellerden diismeyen akill1 telefonlarin ¢ok yaygin olmadig1 dénemlerde, entelektiiel bir
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oyun olarak aile yasamini renklendirmistir. Ayrica Gazanfer, yilbasi gecesinde kogek
oynatmuistir (26).

Diziler kendi kiiltiir kodlarmni ve kiiltiirel imgelerini olusturmaktadir. Diziler
araciligryla toplumsal bilinirlik, giivenirlik ve sempati kazanan karakterler farkli
alanlarda da degerlendirilmektedir. Pelin ve dedesi Zafer Bey diziyle birlikte
toplumsal hafizada giivenirlik ve sempati kazanmustir. Diziye ek olarak dondurma
reklaminda izleyicinin karsisma g¢ikmistir. Bu durum kiiltiir, reklam ve ekonomi
iligkisi baglaminda degerlendirilebilir. Ayrica reklam1 yapilan iiriin, Algida tarafindan
seri iiretimi yapilan geleneksel Maras dondurmasidir. Reklamda yer alan ifadeler
Maras dondurmasmin 6zellikleridir. “Pelin: Dede bak, Algida Maras usulii dovme
dondurma. Dede: Yillarin pastanecisiyim, her dondurmay: yemem de satmam da. Pelin: Ama
bu dévme dondurma. Dede: Dévme dondurma dedigin kasig1 biiker. Pelin: Biikiiyor. Dede:
Yetmez. Oyle bir kivama gelir ki uzar da uzar. Pelin: Uzuyor. Dede: Uzuyor da siitlii tat?
Mesela bu, (dondurmayi yiyor) halis muhlis dovme dondurma, hey magallah. Slogan: Algida
Marag usulii dbvme | Hey magallah var mi1 boyle” (https://www.youtube.com).

SONUC

Bu makalede medya ve folklor iliskisi baglaminda Kocamin Ailesi dizisi {izerinde
durulmustur. Bu kapsamda incelenen 30 béliimliik dizinin igerigi itibariyle folklor
arsivi oldugu goriilmiistiir. Folklorun giiniimiiz baglamlari arasinda yer alan medya,
merkezde televizyon olmak iizere, giinliik yasaminin her aninda yer almaktadir. En
¢ok izlenenler arasinda ilk siralarda yer alan diziler, kiiltiirel degerlerin daha genis
cevrelere aktarilmasinda ¢nemli gorevler iistlenmistir. Ayrica dizi, W. Bascom’un
“Folklor'un Dért Islevi” makalesinde ele aldig1 “eglenme, eglendirme ve hosca vakit
gecirme islevi; toplumsal kurum, deger ve torelere destek verme islevi; kiiltiirii
gelecek kusaklara aktarma ve egitim islevi; kabul edilmis davranislarin
siirdiiriilmesiyle toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevi (Bascom 2010: 78-81)
bakimindan ¢éziimlendiginde folklorun medya baglamlarinda da bircok islevde
kullanildig goriilmiistiir. Kocamin Ailesi dizisi de yaymlanan béliimleriyle kiiltiirel
degerlerin yasatilmasinda 6nemli gorevler iistlenmistir. Dizilerin kiiltiirti ekonomik
amaclarla kullandig1 ortadadir; 2002 yilinda yayinlanan Kinali Kar dizisinin gekildigi
Bursa ili Cumalikizik kéyii bir kiiltiirel imgeye doniismiistiir ve s6z konusu mekanda
kiltiir turizmi patlamas: yasandig bilinmektedir. Bu baglamda kiiltiir gerek sinema
gerek dizilerde islenerek yaratici bir sektdre, kiiltiir endiistrisine doniism{istiir.
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