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MIHAIL NUAYME'NIN "SAADETU'L-BIK" OYKUSU iLE
"ZUGURT AGA" FILMi ARASINDA BiR KARSILASTIRMA

Metin PARILDI?

Ozet

Bu makalede modern Arap edebiyatinda "Mehcer (Go¢) Edebiyati” olarak isimlendirilen olusumun taninmais
yazarlarindan Mihail Nuaymenin “Kdne mi Kine” adli 6ykii kitabinda yer alan "Saadetu'l-Bik (Sayin Bey)"
adli 6ykiisii ile Osman Sahin'in "Acenta Mirza" ve "Resim" hikayelerinden yola ¢ikarak Yavuz Turgul tarafindan
senaryolastirilan ve Nesli Colgegen'in yonetmenligini yaptig1 "Ziigtirt Aga (1985)" filmi karsilastirilmastir.
"Saadetu'l-Bik (Sayin Bey)" dykiisii ve "Ziiglirt Aga" filminin odak noktasi, sosyoekonomik sartlarin zorladig:
ve sosyal rollerde onemli degisimlere yol acan go¢ olgusudur. Her iki anlatida da modernlesme-gelenek
ekseninde meydana gelen bazi1 catisma noktalar1 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu baglamda, artik etkinligi sona erme
asamasina gelmis olan birtakim geleneksel unvanlari ve toplumsal ayricaliklari elinde tutan kisilerin icine
diistiikleri trajikomik durumlar ironik bir dille anlatilmaktadir. Biri yazinsal, digeri gorsel bir sanat eseri olan
iki farklr anlati, tematik acidan aynidir; kapitalistlesmeye dogru giden toplum yapisi icinde "agalik", "beylik"
gibi yok olmaya yiiz tutmus unvanlara sahip olan kisilerin igine diistiikleri caresizlik 6ne ¢ikarilmaktadir. Her
iki eserde de bagkarakterin (protagonistin) hayatini degistiren olay hemen hemen aynidir. Aslinda ekonomik
durumlari iyi olmamakla birlikte, eskisi gibi yasayip gitmekte iken benzer iki hadise onlarin hayatinda yeni
bir dénem baglatir. Tki eser de, dogup biiyiidiikleri topraklarda alistiklar1 yasami terk etmek zorunda kalip
daha iyi bir yasam umuduyla biiyitk merkezlere go¢ eden ancak kendilerine ¢ok yabanci bir ortamla
karsilasmalarindan dolay1 daha iyi yasam sartlarina kavusamayan bir "seyh" ve bir "aga"nin dramidir.
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A COMPARISON BETWEEN MIKHAIL NUAYMA’'S SHORT STORY “SAADAT AL-BIK” AND THE
MOVIE “ZUGURT AGA”
Abstract
In this article, the short story “Saadat al-Bik” in the book “Kana ma Kana” by Mikhail Nuayma (Naimy), one
of the leading names in modern Arabic literature, and the movie “Ziigiirt Aga (1985)” directed by Nesli
Colgecen are compared. The focus of the story "Saadat al-Bik" and the movie "Ziigiirt Aga" is the significant
changes in the social status of individuals as a result of the immigration phenomenon forced by socioeconomic
conditions. In both narratives, certain points of conflict that occur in the axis of modernization and tradition
are emphasized. In this context, the tragicomic situations of people who hold some traditional titles and social
privileges, whose effectiveness has come to an end, are told in a striking way. Two different narratives, one
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literary and the other a visual work of art, are thematically the same; The desperation of people with titles
such as “aga” and “bey”, which is on the verge of extinction, is highlighted in the social structure that is
heading towards capitalization. In both works, the event which changed the life of the protagonist (the
principal character) is almost identical. In fact, even though their economic situation is not good, two similar
events begin a new period of their lives while they live like before. Both works are the drama of a “sheikh”
and an “aga” who had to leave the life they were accustomed to in the lands they were born and grew up in
and migrate to bigger centers with the hope of a better life but could not find better living conditions due to
encountering a very alien environment.
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Bu makalede, Mihail Nuayme'nin "Saddetu'l-Bik (Sayimn Bey)" adli oykiisii ile Osman $ahin'in
"Acenta Mirza" ve "Resim" hikayelerinden yola ¢ikarak Yavuz Turgul tarafindan senaryolastirilan ve Nesli

v_n

Colgecen'in yonetmenligini yaptig1 "Ziigiirt Aga (1985)" filmi karsilastirilacaktir.

Mihail Nuayme'nin en giizel 6ykiilerinden biri olan “Saadetu’l-Bik”, 1932 yilinda yayimladig1 Kine
md Kane adl1 6ykii seckisinde yer almaktadir. Kenan Demirayak tarafindan Kisir ve Diger Oykiiler adiyla
Tiirkceye cevrilen kitapta bu oykii “Bey Hazretleri” basligiyla yer almaktadir (Nuayme, 2000). Ayrica
Erding Dogru (2002) tarafindan Onuncu Giinde Kaplanlar adl1 geviri segkisi i¢cinde “Beyefendi” bashgiyla;
Giirkan Dagbasinin (2017) Tiirkce Cevirileriyle Arapca Kisa éykﬁler adli geviri seckisi iginde de “Bey
Hazretleri” basligiyla yayimlanmistir. Bu cevirileri karsilastirmali ¢oziimleme yontemiyle inceleyen bir
makale, Giirkan Dagbasi ve Kiibra Ayse Ayhan tarafindan hazirlanmis ve “Mihail Nu'ayme'nin
Saadetu’l-Beyk Adli Kisa Ogykiisiiniin Tiirkge Cevirilerinin Karsilastirmali Coziimleme Yontemiyle
Incelenmesi” baghgiyla yayimlanmistir (Dagbast & Ayhan, 2020).

Ortodoks bir ailenin tiglincii cocugu olarak 1889 yilinda Liibnan'in Beskinta kdyilinde diinyaya
gelen Nu’ayme, 1902 yilinda Filistin Nasira'daki Rus Ogretmen Okuluna kayit yaptirmis, ardindan bu
okuldaki dordiincii yilinda iistiin basarisindan dolayr burslu olarak 1906 yilinda Rusya'nin (simdiki
Ukrayna'nin) Poltava sehrindeki Ortadoks Akademisine gonderilmistir (Natiri, 1977, ss. 375-376;
Tiirkan, 2011, ss. 38-39). Arap edebiyatinin Rus egitimi almis birkag¢ simasindan biri olan (Urﬁn, 2015, s.
101) Nuayme, Rusya'da kaldig; siire iginde Ruscay1 iyi derecede 6grenmis ve burada Rus edebiyatimin
devleriyle tanisarak onlarin tisluplarindan yararlanma firsat1 bulmustur. Nu’ayme, ilk kasidesi olan “en-
Nehru'l-Mutecemmid (Donmus Nehir)”i burada 6grenciyken Rusga olarak kaleme almistir (Hamidov,
2013; Swanson & Gould, 2021; Yazici, 2002, s. 164).

19. ytizyilda Suriye ve Liibnan’dan Amerika kitasina yogun bir go¢ dalgas: yasanmistir. Arap
yazarlar tarafindan Osmanl Devleti'nin sorumlusu tutuldugu bu gociin arkasinda I. Diinya Savasi’nin
getirdigi problemler, emperyalist iilkelerin kiskirtmalariyla tesebbiis edilen isyan girisimlerine kars:
Osmanli Devleti tarafindan uygulanan siyasi tedbirler, ekonomik sebepler, dini baskilar, mezhep
kavgalar: gibi pek ¢ok neden bulunmaktadir. Ancak genel olarak Arap yazarlarin ortak gortisii, gociin
ana sebebinin ekonomik oldugu yoniindedir (Yazici, 2002, ss. 41-53). Bu goc¢ dalgasi icinde 1912 yilinda
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Amerika'ya giden Nuayme, orada gogmen Araplarin kurdugu ve onciiltigiinii Cubran Halil Cubran'in
yaptig1 "er-Rabitatu'l-Kalemiyye (Kalem Birligi)" adli edebiyat grubuna katilir. Modern Arap
edebiyatinda "Mehcer (Gog) Edebiyati" olarak isimlendirilen olusumun taninmis yazarlarindan olan
Nuayme, siirleri, romanlari, kisa ykiileri, edebi elestirileri ve denemeleri ile meshurdur (Yiiksel, 1984,
s. 193). Mihail Nuayme, Cubran Halil Cubran ve Emin er-Reyhani ile birlikte Mehcer Edebiyatinin fikir
hayatinda biiyiik rol oynadiklar1 kabul edilen ii¢ isimden biridir. (Yazici, 2003). 1923 yilinda Misir'da
basilan el-Girbil adli kitabi, Mihail Nuayme’yi Arap edebiyatinda modern elestirinin nciilerinden
yapmustir. Elestirinin prensiplerini ortaya koydugu bu kitabin 6nsoziinii Arap edebiyatinin 6nde gelen
yenilik¢i isimlerinden Abbas Mahmid el-Akkad yazmis ve bu kitabin eskimis edebiyat kriterlerine yeni
bir ruh getirdigini ifade etmistir (Natri, 1977, ss. 377-378).

"Saadetu'l-Bik (Sayin Bey)" ve "Ziigiirt Aga"nin odak noktasi, sosyoekonomik sartlarin zorladig:
ve toplumsal rollerde 6nemli degisimlere yol acan goc olgusudur. Biri Liibnan'in bir kdyiinden
Amerika'ya uzanan, digeri de Tiirkiye'nin Giineydogusundaki bir kdyden Istanbul'a uzanan, nedenleri
ve sonuglar1 agisindan birbirine benzeyen iki go¢ hikayesi. Her iki anlatida da modernlesme-gelenek
ekseninde meydana gelen bazi ¢atisma noktalar1 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu baglamda, artik etkinligi sona
erme asamasina gelmis olan birtakim geleneksel unvanlar1 ve toplumsal ayricaliklari elinde tutan
kisilerin icine diistiikleri trajikomik durumlar ironik bir dille anlatilmaktadir. Buradaki en ¢arpict durum,
giiclerini sahip olduklar1 genis topraklardan alan bu kisilerin gelir kaynaklarini kaybetmelerinden sonra

da hala bu unvanlarin etkisinin stirmesidir.

Biri yazinsal, digeri gorsel bir sanat eseri olan iki farkli anlati, tematik acidan aymudir;
kapitalistlesmeye dogru giden toplum yapisi iginde "agalik", "beylik" gibi yok olmaya yiiz tutmus
unvanlara sahip olan kisilerin igine diistiikleri caresizlik 6ne c¢ikarilmaktadir. Iki eser de dogup
biiytidiikleri topraklarda alistiklar1 yasamu terk etmek zorunda kalip daha iyi bir yasam umuduyla
biliylik merkezlere go¢ eden ancak kendilerine ¢ok yabanci olan bir ortamla karsilasmalarindan dolay:
daha iyi yasam sartlarina kavusamayan bir "seyh"in! ve bir "aga"min dramidir. Toplumsal sartlar,
catismalar dram sanatinin temel 6geleri arasinda yer alir; bunlarin belirgin 6rnekleri XIX. yiizyilin
toplumsal igerikli melodram, roman ve tiyatrosunda, giiniimiizde de sinemanin hemen her tiirtinde
bulunur (Chion, 1987, s. 167).

Saymn Bey ve Ziigiirt Aga'daki koyliilerin yasamlar1 ¢ok simirlidir; kendi koyleri disindaki hayat
hakkinda pek bilgileri yoktur. Diinya onlar i¢in kdyden ibarettir ve koyiin kendilerine verdigiyle
yetinmektedirler. Bu koyliilerinin hayati bir yoniiyle, yonetmenligini Hint asilli M. Night Shyamalan'in
yaptig1 “The Village (Kdy) (2004)” adl1 filmin konusuna benzemektedir. Tiim diinyalar1 bir kdyden ibaret
olan mutlu ve huzurlu kdy sakinleri, kdytin etrafindaki ormanda kendilerini bekleyen korkung yaratiklar
olduguna ve koyden disar1 c¢ikmaya c¢alismadik¢a bu yaratiklarin onlara ilismeyeceklerine
inandirilmiglardir. Ancak bir giin, Lucius Hunt isimli bir gen¢ merakina yenilir ve ormani kesfetmeye
karar verir. Cesitli engellemelere aldiris etmeden ormani asmay: basarir ve gordiigii sey karsisinda
saskindir; karsisinda modern bir sehir vardir. Orman hakkindaki yaratik efsaneleri de koyliilerin koy
disina gikarak sehri gormelerini 6nlemek i¢in kdyti yonetenler tarafindan uydurulmustur. Kéyde kalmak

1 Oykiideki "seyh" unvan, bizdeki "aga" unvanina benzer bir toplumsal statiiyii ifade etmektedir.
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ya da sehre go¢ etmek arasinda ikincisini tercih etmek zorunda birakilmak, modern diinyanin en 6nemli
problemi ve diger biiyiik problemlerin de baslangici olmustur. Saymn Bey ve Ziigiirt Aga, bu tercihi
yapmak zorunda birakilan insanlarin hikayesidir.

A. Saadetu’l-Bik ve Ziigiirt Aga’nin Muhtevasi
1. “Saadetu’l-Bik” Oykiisiiniin Muhtevasi

Oykii, Liibnan'dan Amerika'ya go¢ etmis Araplardan biri olan Eb(i Assafin islettigi bir Suriye
restoraninda gecmektedir. Oykiide iki anlatici var: Hakim bakis acili anlatici (birinci anlatict) ve gozlemci
bakis acili anlatic1 (ikinci anlaticr). Tkinci anlatici restoranin sahibi EbGi Assaftir. Oykiiniin baglangict
birinci anlatici ile basliyor sonra ikinci anlatict (Eb(i Assaf) ile devam ediyor.

Birinci anlatici, arkadasiyla birlikte aksam yemegi yemektedir. Saat dokuzu ge¢mistir. Restoranda
kendilerinden baska miisteri goremeyince restoranin kapanma vaktinin geldigini, sahibinin de eve
gitmeye hazirlandigin1 diistiniirler. Dolayisiyla EbGi Assaf, masalarna gelince kendileri igin
gecikmemesini soylerler. Hossohbet bir kimse olan Ebli Assaf, yeminler ederek, onlarin yaninda
oturmanin bir seref oldugunu ve onlarin hatir1 igin gece yarisina kadar restorani agik tutabilecegini;
kendisinin ve restoranin emirlerine amade oldugunu soyler. Sonra da saat ondan Once nadiren
kapattigini ¢iinkii "Bey"in dokuz buguktan dnce gelmedigini sdyler. Birinci anlatic1 ve arkadasi sagkin bir
sekilde bir agizdan "Bey"in kim oldugunu sorarlar. Bu soru karsisinda igine diistiigii biiyiik saskinlik
yliziinden okunan Eb(i Assaf: "Gergekten Bey'i tanimiyor musunuz ya da benimle dalga m1 geciyorsunuz? Bey'i
tanimuyorsaniz kimi taniyorsunuz?" der (Nuayme, 1993, ss. 94-95).

Birinci anlatic1 ve arkadasi ilk defa duyduklari bu "Bey" denilen kisinin saskinlig: icindeyken tam
o sirada restoranin kapist acilir ve tuhaf tavirli, tuhaf goriiniislii biri igeri girer. Dogruca bir masaya
yonelerek oturur ve emredici bir ses tonuyla yemek siparisini verir. Ebi Assaf adamin istedigi yemekleri
biliyiik bir saygiyla getirir, etrafinda dort doner; adam ise Eb(i Assaf'a hicbir samimiyet belirtisi
gostermez. Yemegi yedikten sonra kalkar ve bir kurus 6demeden, yine geldigi gibi saga sola bakmadan,
ayni1 tuhaf tavriyla ¢ikar gider (Nuayme, 1993, ss. 95-96).

Adam gittikten sonra Ebti Assaf 6ziir dileyerek tekrar birinci anlatici ve arkadasinin yanina doner
ve "Iste Bey bu, gordiiniiz mii!" der. Birinci anlatict ve arkadagi EbGi Assaf'a "Bey"in adim ve durumunu
sorarlar. Admin Es'ad ed-Da'vak oldugunu, Liibnan'dan kendi kdyiinden hemserisi oldugunu ve koyii
uzun bir zaman hakimiyeti altinda tutan, dedikleri dedik olan, kdy halkini kole gibi goren Da'vak
stilalesinin son seyhi oldugunu sdyler. Zamanla diger seyhler gibi onlarin da durumlarinin kétiilestigini,
bir zamanlar onlarin yaninda maraba olarak ¢alisanlarin Amerika'ya gog ettiklerini, para kazanarak geri
dondiiklerini ve Da’vak siilalesine ait topraklarin ¢ogunu satin aldiklarini anlatir. Nesilden nesile yok
olmaya yiiz tutan bu siilaleden, en sonunda Seyh Es'ad ed-Da'vak kaldigini; ona da seyhlik unvanindan
ve yliklii bir borgtan baska bir sey kalmadigini sozlerine ekler (Nuayme, 1993, ss. 96-97).

Yine eskiden Seyh'in yanasmalarindan olan bir hemserisinin Amerika'da biiyiik bir servet edinerek
vatanina geri dondiigiinti ve gorkemli bir kosk yaptirdigini, kendisine de "bey" unvanini satin aldigini
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soyler (Nuayme, 1993, s. 97). Bu arada dénemin Osmanl: idaresine elestirel mahiyette bir gonderme de
yapilir: "Bu unvanlar bizde nasil alinip satiliyordu biliyorsunuz" (Nuayme, 1993, s. 97).

Ebu Assaf'in anlattiklarina gore, hikayedeki asil onemli gelismeler bundan sonra yasanmaktadir.
O zamana kadar kaderine ve durumuna raz: olan Seyh Es'ad'in, kdyde bir "bey" ortaya ¢iktiktan sonra
kendi yeri daralir, keyfi ve huzuru kagar. Da'vak siilalesinden birinin kdyde kendisinden daha ytiiksek
unvanli bir kisiyi kabul etmesi imkansizdi (Nuayme, 1993, s. 97). En kotiisii de bu "Bey"in Seyh Es'ad'in
eski yanagsmalarindan olmasiyd.

Seyh Es'ad, bundan sonra ¢ok degisir; cocuklarini okuldan alir, kiliseye gitmez, eve kapanir, evine
ziyaretci kabul etmez. Nadiren disariya giktiginda saga sola bakmadan yiirtir, kendisine selam verenlerin
selamini almaz. Yolda kazara yeni "Bey"le karsilastiginda kibirli bir halde bryiklarini burar, bastonunu
sikica kavrar ve seytana tiikiiriir gibi tiikiiriir (Nuayme, 1993, s. 98).

Seyh Es'ad'm son davranislari karsisinda koy halki da saskinliga diiser. Dedikodular ¢ogalir.
Da'vak siilalesinin yanhslarmin ve ettikleri zultimlerin vebalinin degirmen tas1 gibi onun boynuna
takildigini ve bu yiizden aklini kaybettigini sdyleyenler bile ¢ikar. Dedikodular boyle devam ederken
Seyh Es'ad birdenbire ortadan kaybolur. Seyh'in cinler tarafindan kagirildigi haberi yayilir (Nuayme,
1993, s. 98). Koy bu dedikodularla galkalanirken bir miiddet sonra Seyh Es'ad tekrar ortaya cikar
(Nuayme, 1993, s. 99).

Seyh Esad'in bunca zamandir ortalikta gériinmemesinin sebebinin, Mutasarrifin? onu "beylik" elde
ettigini bildirmek tizere davet etmesi oldugu haberi kdyde simsek gibi yayilir. Koy halki biiyiik bir
sevingle bu durumu kutlar, gece boyunca kilisenin ¢ani ¢alar (Nuayme, 1993, ss. 99-100).

Koyde buna inanmayan bir kisi vardir, diger bey Revkes Nastir. Bu yeni durum ona inandirici
gelmez ciinkii Seyh Es'ad'mn biiytiik bir borg icinde oldugunu ve "bey" unvanini satin alacak parasinin
olmadigini bilmektedir. Mutasarriflik merkezine gider ve durumu arastirir ama Seyh Es'ad'1 hi¢ kimsenin
tanimadigini 6grenir. Revkes Nastir koye doner donmez "Saadetlt Es'ad Bey'"in kesinlikle "Saadetlti"s
olmadigl, hala "Seyh Es'ad" oldugu haberi goz acip kapayincaya kadar yayilir. Ayni giin icinde Seyh
Es'ad koyti terk eder ve bir daha ondan haber alinamaz (Nuayme, 1993, s. 102).

Bir zaman sonra Ebi Assaf da Amerika’ya gocer ve New York'ta bir restoran agar. Bir gece bazi
miisterilerinin "Sayin Bey" hakkinda konustuklarini isitir. Miisterilerine bu beyin kim oldugunu sorunca,
Suriyeli oldugunu, kendisini Es'ad Da'vak Bey diye tanittigini sdylerler. Birkag giin sonra bir aksam, saat
dokuz bugukta, hicbir miisterinin olmadig1 bir sirada restorana bir adam girer. Ebti Assaf bu adami
hemen tanir, gelen Seyh Es'ad'tir. Kibirli bir tavirla igeri girer, bir masaya oturur, yemegini yedikten sonra
hesaba yaz diyerek yine ayni kibirli tavirla gikar gider (Nuayme, 1993, s. 102).

Ebti Assaf, o hadisenin tizerinden yaklasik yedi y1l gectigini ve o zamandan beri Seyh Es'ad'in her
gece, ilk geldigi gibi aym saatte ve aymi tavirla restorana geldigini, yemegini yedigini sonra da hesaba

2 Osmanli yonetim sisteminde sancak veya liva miilki amiri (Oreng, 2006).
3 Sa’adetlu (Ar. sa'ddet + T. -li => sa'adetlii stidlaw) Imparatorluk doneminde albay ile korgeneral arasindaki yiiksek
riitbeli askerlere ve dengi makamlarda bulunan vezir vb. sivillere verilen unvan (Cagbayur, 2007, s. 3992).
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yaz diyerek yine ayni kibirli tavirla ¢ikip gittigini soyler. EbGi Assaf, onun hesab1 6deyemeyecegini
bilmektedir fakat acidigini hissettirmeden ona yemegini verir ve hizmette de kusur etmez (Nuayme,
1993, s. 103).

2. “Zugiirt Aga” Filminin Muhtevasi

Filmde, artik eski zamanlarda kalmis "agalik" kurumunun sona erisi ve "Aga"nin basina gelenler
mizahi bir dille anlatilmaktadir. Giineydogu’daki kiiciik bir kdy olan Haraptar'in agasi (Sener Sen),
koyliilerle aga-maraba iligkisi iginde geleneksel yasamini siirdiiriirken son zamanlarda koyde bas
gosteren kuraklik yiiziinden sikintili giinler baglar. Kdye hi¢ yagmur yagmadig icin topraklar bereketini
kaybeder, Aga ve koyliiler zor durumda kalirlar.

Bu arada karis1 ve kiz kardesi Kiraz (Nilgiin Nazh) ile birlikte kdye yeni gelen Kekes Salman (Erdal
Ozyagcilar) yanagsma olarak Aga'min hizmetine girmek ister. Elindeki marabalarin gegimini saglamakta
zorlanan Aga, kabul etmek istemez ama Kiraz'1t goriince kalmalarina razi olur. Ancak Aga'nin
beklemedigi bir sey olur; her giin yeni bir hanim isteyen kadin diiskiinii bir kisi olan babas1 Abdo Aga,
Kiraz'a goz koyar. Alacagi baslik parasindan baska bir diistincesi olmayan Kekes Salman, bu evliligi
kabul eder. Gerdege girdigi gece Abdo Aganin kalbi dayanamaz ve yasaminu yitirir.

O giinlerde Tiirkiye'de genel secimler vardir. Aganin yanina politikacilar gelir giderler. Aga,
koyliilerin kendisine bagl oldugunu sdyler ve ne isterse onu yapacaklarina dair politikacilara giivence
verir fakat Aga'nin destekledigi parti segimleri kaybeder. Aga'y1 zor giinler beklemektedir. Hasat zamani
elde edilen {iriin, beklendigi gibi ¢ok diisliktiir. Koyliilerin tamaminin rakip partiye oy vermeleri
sebebiyle bekledigi krediyi de alamayan ve bu yiizden marabalara kizgin olan Aga, o zamana kadar
mahsulden onlara ayirdig: tigte ikilik payi {icte bire diisiiriir, ayrica traktor alacagin da bildirir.

Marabalar ne yapacaklarimi kara kara diistiniirlerken hirsizligi aligkanlik haline getirmis olan
Kekes Salman onlara akil verir ve aganin deposundaki bugday:1 calip satmalarini, ellerine gececek
parayla Istanbul'a gitmelerini sdyler. Aga izin vermeden hicbir sey yapmamaya alismis olan marabalar
igin bu teklif, cok iirkiitiicii gelir ama sonunda ikna olurlar ve caldiklar1 bugday: satarak Istanbul'a
kacarlar.

Aga, koyliilerin kagmasiyla bosalan koyti satili§a ¢ikarir. Bu ise yaramaz kurak koyti kim alir diye
diistiniirken birden Ankara'dan politikaci tamidig1 gelir ve koye bir miisteri ¢iktigini soyler. Aslinda
bolgede baraj yapilacaktir fakat politikaci sdylemez. Aga, topraklarini satarak ailesi, kahyas1 ve Kiraz ile
birlikte Istanbul'a gog eder.

[stanbul'da kan kardesim dedigi Behram'm evine misafir olur ama misafirligin kdydekinden gok
farkli oldugunu anlamakta gecikmez. En kisa zamanda bir ev bularak yerlesir. Sonra da yapacagi uygun
bir is aramaya koyulur. El atti81 hicbir isi beceremez, girdigi her iste zarar eder. Elindeki paralari siirekli
olarak eriyen Aganin ekonomik durumu gittikge kotiilesir. Karisi ¢ocuklarini alarak evi terk eder. Artik
yaninda duran insanlara hicbir faydasinin olmayacagini goren Aga kahyasina, basinin caresine
bakmasini soyler. Kiraz'dan da agabeyinin yanina gitmesini ister ama Kiraz onu terk etmez. Her seyini
kaybetmis ve ne yapacagini bilemez bir haldeyken Kiraz ona en iyi bildigi seyi yapmasiny; ¢ig kofte yapip
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satmasini soyler. Filmin sonunda bir restoranda rahatlamuis bir ytiz ifadesiyle, keyifli bir halde ¢ig kofte
satarken gordiigiimiiz Aga, sonunda becerebildigi bir is bulmustur.

B. Saidetu’l-Bik ve Ziigiirt Aga'da Olay Orgiisii

Saadetu’l-Bik ile Zuigiirt Aga'da olay Orgiisii bircok yonden birbirine benzemektedir. Her ikisinde
de protagonistin (baskarakterin) hayatini degistiren olay hemen hemen aynidir. Aslinda ekonomik
durumlari iyi olmamakla birlikte, eskisi gibi yasayip gitmekte iken benzer iki hadise onlarin hayatinda
yeni bir donem basglatir. Saadetu’l-Bik oykiisiinde Seyh Es'ad'in yanasmasinin Amerika'ya go¢ edip
biiyiik paralar kazandiktan sonra geri donerek kendisine gorkemli bir kosk yaptirmasi, kendisine de
"bey" unvanimi satin almasi (Nuayme, 1993, s. 97); Ziiglirt Aga'da ise yanasma Kekes Salman'in
yonlendirmesiyle marabalarin Aga'nin bugdayini galip satarak Istanbul'a kagmalar kirilma noktalarini
olusturur. Her ikisinin de bu kirilma noktalarindan sonra go¢ etmekten baska gareleri kalmaz.

Saadetu’l-Bik'te 6ykii go¢ sonrasi bir zamandan baslar ve "flash back" yaparak go¢ dncesine doner.
Hikaye hakim bakis acili anlatici (birinci anlatici) ile baslar, daha sonra gozlemci bakis agili anlatic (ikinci
anlatic1) olan restoran sahibi Ebi Assaf ile devam eder.

Saadetu’l-Bik, tiir olarak Maupassant tarzi bir olay oykiisiidiir. Bu tiir dykiiler, bir olay: ele alarak,
serim, diigiim, ¢ozlim planiyla anlatip bir sonuca baglar. Kahramanlar ve ¢evrenin tasvirine yer verilir,
bir fikir verilmeye calisilir (Ozkaya, 2021, s. 240). Maupassant tarz1 dykii biiyiik dlgiide olay drgiisii
tizerine kuruldugu ve bu olay 6rgiisii, metnin iskeletini olusturdugu icin 6ykii giiciinii olaydan alir.
Rastgele secilmemis bu olay, genis Olgiide entrikali yapiya dayamir. Olay zincirinin gorevi boyle bir
gerilimi hazirlamaktir. Birtakim inis ¢ikislarla, diigiimlerle okuyucunun merak duygusu canli tutulmaya
calisilir. Olay orgiisii ani ve sasirtic1 bir sonla biter. Biiyiik catismalara, entrikalara yer veren Maupassant
tarz1 oykiide gercek hayattaki ¢atismalar, yogunlastirilarak metne tasinir. Olay Orgiisiiniin bitmesi ile
birlikte, kurulan itibari alemdeki hayat da sona erer (Cetisli, 2004, s. 28).

Uc boliimden olusan Saadetu’l-Bik oykiisiiniin giris boliimii olan serimde, Amerika’da bir Arap
restoraninda aksam yemegi yemeye gelen iki Arap “Bey” diye birinden bahsedildigini duyarlar ve kim
oldugunu merak ederler. Oykiiniin biitiin yénleriyle anlatildig1 en genis béliim olan diigiimde, restoran
sahibi EbG Assaf, tim ayrintisiyla Bey’in Liibnan’dan Amerika’ya uzanan hikayesini anlatir. Oykﬁm’jn
sonu¢ boliimii olan ve merakin bir sonuca baglanarak giderildigi coziimde, Bey’in Amerika’da
umdugunu bulamayan acinacak halde bir adam oldugu, buna ragmen hala kendisini Bey olarak kabul
ettirmeye calistig1 ve Ebi Assaf'in sirf acidig1 igin ona saygili davrandig: ortaya gikar.

Gog oncesinden sonrasina kadar dogrusal bir ¢izgi izlenen Ziigiirt Aga'da ise, anlatim bakimindan
kurgunun en sik rastlanan, en yalin bi¢imi olan diiz anlatim (Oz6n, 2008, s. 171) kullanilmaktadir. Bu
anlatim bigiminde, filmin konusu, basindan sonuna dek zaman sirasina siki sikiya uyularak ortaya
konur; konuya giris, sergileme, gelisme, diigtimlenme, ¢6ziim diizgiin bir sira izler. Olaylar bir neden-
sonug iligkisi icinde, diizgiin, mantikli baglantiyla gelisip ilerler. izleyicinin ilgisi biitiin film boyunca bu
neden-sonug iligkisi, mantikli baglant1 yardimiyla ayakta tutulmaya calisilir. Genellikle, izleyiciler nasil
bir sonuca varilacagini filmin sonuna dek bilmezler (Oz6n, 2008, s. 172). Filmin baginda bir kdyiin sahibi

von

olan "Aga"nin, filmin sonunda seyyar satic1 olacagini kim tahmin edebilir?
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Ziigiirt Aga'da three act structure denilen ii¢ perdeli bir yap1 vardir. Ug perdeli yapiya gore anlati
birbirinden farkli ii¢ béliime ayrilir. Birinci perde, karakterler ve hikayenin kuruldugu baglangictir. Tkinci
perde, hikayenin gelistirildigi ve ¢oziilmeye baslandig1 orta kisim. Uciincii perde, anlatinin farkli
kollarmin baglandig1 ¢o6ziim boliimii ve son gelir (Barnwell, 2011, s. 33). Eski bir model olan ti¢ perdeli
yap1 giiniimiiz 6ykii anlatiminda da sikga karsilasilan bir modeldir (S6zen, 2017).

Drama, catisma ve krizden dogar. Dramada karakter, hayatim1 degistirecek duygusal bir yol
ayrimindadir, sorular sordurur ve aksiyon yaratir. Buradan hareketle, karakterin alacagi kararlar ve
eylemlerin sonuglar1 anlatinin ¢oziilmesini saglar. Takip eden yolculuk duygusal, psikolojik ya da
tiziksel olabilir, ama kahraman baslangictaki durumundan ¢ok farkl bir noktaya taginir (Barnwell, 2011,
s. 33).

Dramada protagonist ile antagonist arasindaki ¢catisma, bunlardan biri yenilene kadar devam eder.
Protagonist genellikle bir kisi veya nadiren bir grup olabilir. Antagonist ise baska bir kisi, bir grup ya da
sosyo-ekonomik sartlar gibi insan haricinde bir gii¢ olabilir. Buna gore protagonistin karsisindaki giicler
bagka bir insan, kendisi, toplum, doga ve kaderdir (Ceber, 2011).

Genellikle ikinci perde (gelisme boliimii), izleyiciyi hikayeye baglama gerekliligi nedeniyle yazar
agisindan en sorunlu bdliimdiir. Tlgiyi canli tutmak igin protagonistin (bagkarakter) yoluna yeni
catismalar ve zorluklar ¢ikaracak engeller yerlestirmek gerekir. Bu engellerin hepsi gerilimi arttirarak
dramay1 devam ettirecek olaylardir (Barnwell, 2011, s. 33). Ziiglirt Aga’da gerilimi artiran olaylar,
Istanbul'da bagina gelenlerdir. Ozellikle de Kiraz'in ona verdigi altinlart bozdurduktan sonra bir camiye
girip abdest alirken son umutlar1 olan bu paray1 bir yankesiciye kaptirmasi ve caresizce oraya buraya
kosmasidir.

C. Sayin Bey ve Ziigiirt Aga'da Baskarakterler

Sayin Bey Oykiisiinde bagkarakter Seyh Es'ad, bencillik ve hirsla unvanina sahip ¢ikan bir kisilige
sahiptir. Seyh Es'ad igin unvan her sey demektir ve unvanindan asla taviz vermez. Bunu &ykiiniin
basindan sonuna kadar gormekteyiz. Seyh Es'ad'm kayboldugu ve Seyh'in cinler tarafindan kagirildig:
haberi yayildig1 (Nuayme, 1993, s. 98) siralarda koyiin ileri gelenleri rahip bagkanlhiginda toplanirlar ve
Seyhin evine zorla girip {izerlerine kutsal sudan serperek onlar1 ve dolayisiyla kdy halkini cinlerin
serrinden kurtarmay: tartisirlarken birden bire yanlarina Seyh Es'ad gelir. Orada bulunanlar yere
civilenmis gibi hareket etmeden donup kalirlar, hepsinin nutku tutulur. Sonunda rahip istavroz
¢ikardiktan sonra "Hos geldin, hos geldin Seyh Es’ad" der. Seyh, biyigini burarak rahibin soziinii keser ve
"Saddetlii Es’ad Da'vak Bey, pederimiz! Saddetlii Es’ad Bey... Seyh Es’ad 61dii, onun yerini Saddetlii Es’ad Bey
aldi." der (Nuayme, 1993, s. 99).

Seyh Es'ad sadece "bey" unvami hususunda degil, bu unvanin yaninda kullamilacak sifat
hususunda da tavizsizdir. "Saadetli Es'ad Bey" yerine "Rif'atl(i* Es'ad Bey" seklinde bir hitaba bile asla
miisamaha gostermez. Mutasarrifin kendisine "beylik" unvani1 verdigini iddia ettigi glinden itibaren

4 Rifatlii (Ar. rif at+ T. -li => rifatlii stizd; ) Imparatorluk doneminde, ordudaki binbasgt riitbesindeki subay veya buna denk
olarak sivil yonetimde gorevli iiglincii derecede riitbe sahibi kisi (Cagbayir, 2007, s. 3969).
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posta memurunu uyararak, adreste "Saddetli Es'ad Bey" yazmayan mektuplar:1 kabul etmeyecegini
sOyler. Hatta kendisine gelen bir mektupta "Rif'atlti Es'ad Bey" diye hitap edildigi i¢in mektubu almaz
(Nuayme, 1993, s. 100). Mutasarrifin kendisine verdigini soyledigi ama aslinda yalan oldugu ortaya
ciktiktan sonra da "beylik" unvanim birakmay: asla kabul etmez. Amerika'ya gog ettikten sonra da
kendisini "bey" olarak tanitmaya devam eder, "bey" demeyenlerle siddetli bir sekilde miicadele eder
(Nuayme, 1993, s. 102).

Zugirt Aga filminde ise filmin bagkarakteri Aga, koyti terk etmeye karar verdiginde artik tasidigi
unvamnin eskisi gibi bir agirlig1 olmadigini anlamaya baglamistir. Istanbul'a tasindiktan sonra ise maddi
ve manevi olarak hicbir agirliginin kalmadiginin farkina varir ve bunu da kabullenir. Ozellikle filmin
sonlarina dogru Kiraz ile arasinda gecen konusmalar, bu durumu agikga gostermektedir. Kiraz'da gonlii
olmasina ragmen, onun da bu sefalete ortak olmamasi icin agabeyinin yanina gitmesini ve kendisini
kurtarmasini 6giitlediginde Kiraz, onu birakmayacagini, ona vuruldugunu soyler. Bunun tizerine Aga,
ac1 bir tebesstimle "Vurulacak baska bir adam bulamadin mi?" der. Kiraz'm "Her kizin gonliinde bir aga vardir."
cevabima Aganin verdigi karsilik filmin en giizel repliklerinden biridir: "Kiz, bu aga, ziigiirt agadir!" (sn.
1:38:58) Filmin sonunda bir restoranda ¢ig kofte satarken gordiigiimiiz rahathgy, artik agalik unvanindan
ve yiikiinden kurtulmus olmanin verdigi bir rahathiktir. Hatta ayni restoranda lahmacun satan eski
marabalarindan Hirpit Ali ile karsilasmasina ragmen hig aldiris etmez, restoran iginde elinde ¢ig kofte
tepsisiyle dolasmaya devam eder. (sn. 1:40:15)

Seyh Es'ad'in aksine Ziigilirt Aga, agalik unvaninin kendisine bir yiik oldugunu ama bu ytikii,
tasimak zorunda oldugu bir gorev, bir zorunluluk ve asla degistiremeyecegi bir gomlek olduguna inanur.
Arkadag1 Abuzer:

"Ne diye bu rezilligi cekersin? Sat sav gel benim gibi sehre. Yagmur yagmaz dert, ekin ciiriir dert, hayvan
hastalanir dert. Bos ver be! Bir siirii de basina maraba belas1.” dediginde bu yiikii tasimak zorunda oldugunu
su sozlerle dile getirir:

"Dogrusun, yukarida Allah. Ama iste biz bu topraklarda dogduk. Allah kahretsin, adimiz agaya ¢ikmis bir
kere. Birakip gidersem dost diisman ne der? Bunca insan elimize bakiyor. Biz biraz da san olsun diye yasariz be
aga! Ustelik ben senin gibi ticaretten de anlamam.”

Agalig1 gorev olarak algilamasini yine bagska bir sahnede, kahyanin koydeki anasma uzun
zamandir para yollayamadigini utana sikila sdylediginde goriiyoruz. Aga, hemen yiiziigiinti, gtimiis
sigara tablasini ve giimiis cakmagini ¢ikarir kahyaya verir ve bunlarin kiymetli oldugunu, epey para
edecegini, satip anasia gondermesini soyler. Kahya itiraz edince: "Miisellim Efendi, seni sevdigim igin
yapmiyam bunu. Ben bir agayim. Kimseye bor¢lu kalamam. Bagim eik gezemem." Sonra sozlerine soyle devam
eder: "En iyisi sen artik basinin ¢aresine bak. Seni azat etmisem, gidebilirsin."

Gonlii buna elvermeyen kahya onu terk etmeyi diistinmedigini gosterince: "Lan oglum lafimi dinle,
burada agalik bitmistir. Koyliiniin bana nasil bakti§ini bilmiyem mi sanirsin? Ama ben gene bir agayim. Sen
hamallik yaparsin, ekmegini tastan ¢ikarirsin ama ben yapamam. Sana yazik olmasin, git kurtar kendini." der.
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Koyt konu alan roman ve filmlerde genellikle acimasiz bir kisi olarak gosterilen "aga" tiplemesi,
bu filmde iyi kalpli, merhametli, saf bir kisidir. Yanasmalik istegiyle gelen Kekes Salman'1 giiven
vermeyen kisiliginden dolay1 6nce kabul etmek istemez ama kurnaz Kekes Salman, 6nce bebegini sonra
da karisini ve kiz kardesini getirerek onlarin a¢ oldugunu gidecek hicbir yerleri olmadigini tekrar tekrar
sOyler, hatta Aganin bir kosede bosta duran cizmelerinin iizerine kapanarak yalvarmaya devam eder.
Bu arada Aga, Kekes Salman'in kiz kardesi Kiraz ile goz goze gelir ve birden yumusar:

"-Ne is yaparsmn lan sen?"
"-Her isi yaparim. Cift siirerim, ekin bigerim. Motordan... Motordan anlarim. Askerde 6grendim."

Aga, kahyaya donerek: "Bak motordan anliyormus, ver bir is." Kahya "Ama agam, bizde motor yoktur."
deyince, "Uzatma gavat, belki aliriz." der.

Aga, Kiraz1 begenir ama hicbir zaman ona bunu soyleyemeyecektir. K&yiin sahibi olmasina
ragmen marabalarin kizlarina, kadinlarina kars: hassasiyeti babasindan ¢ok farklidir, asla onlar1 rahatsiz
edecek bir davranista bulunmaz. Abdo Aga'min Kiraz'l taciz etmesi nedeniyle kizdan 6ziir dilerken
aralarinda gegen konusma Aga'nin bu yoniinii agik¢a gostermektedir:

"- Kiraz baci, babamin kusuruna bakmadin insallah.”
”- Ne haddimize, o bir agadir.”

"~ Daha kitii ya! Aga dedigin namahreme g0z dikmez. Kimsenin karisina kizina yan gozle bakmaz. Cok
begense de, askindan 6lse de agalig1 yere diisiirmez.”

Aslinda icten ige Kiraz'a vurgun olan Aga'nin agzindan gayri ihtiyari olarak, "Kiraz ha! Dudaklarin
kimi (gibi).” sozleri cikar fakat derin bir mahcubiyet icinde kendinden utanir ve kizin yanindan kagar gibi
uzaklasir.

Eglence alani ¢ok smnirli olan kdy hayatinda Aganin en biiyiik meraki giiresmektir. Karsisina
cikarilan rakibi yendikten sonra koyliilere ziyafet vererek fakir koyliileri memnun eder. Bu giires
aktivitesi Aga'min merhametini ve comertligini gosterdigi gibi, safligin1 da gostermektedir. Aga, her
glireste rakibini yenmektedir ama gercekte rakibi bilerek yenilmektedir. Agamin bu giires merakim
firsata geviren bazi kurnaz marabalar bu ziyafetten mahrum kalmamak i¢in Aga'nin karsisina ¢ikan
glirescilere yenilmis gibi yapmalarin siki siki tembih ederler.

Teamiile gore kimsenin elini 6pmeyen Aga'nin, ¢ok agira gitse de, inanmasa da, koyliileri
kirmamak icin Sith'in elini 6pmeye gitmesi onun yumusak ve merhametli kisiligini gostermektedir.
Koydeki kuraklik yiiziinden koyliiler Sih'tan yagmur duasina ¢itkmasina istediklerinde, duaya ¢ikmak
icin Aga’nin gelip elini dpmesini sart kosar. Sith’in bu talebini kendisine ileten koyliilere sinirlenen Aga:
"Aga'mn el optiigii nerede goriilmiistiir, gavat!" diyerek Ofkeli bir halde atina atlayip araziye dogru stirer.
Susuzluktan ¢atlamis topraklara hiiziinlii bir halde uzun uzun baktiktan sonra basini gokytiziine gevirir
ve caresizligin, duygusalligin ve mizahin i¢ ige oldugu su sozler dudaklarindan dokiiliir: "Eskiden
rahmetlik dedem anlatirdy; buralar bambaskaymus, bir yesil ki bildigin gibi degil. Cok comertmissin. Hayvanlar
yemekten catlarmis. Her taraf ekin, aha bu boy! Iyi ama ne oldu da degistin? Birimiz bir b.k yedik ama kim? Ben,
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glinahi boynuna, babamdan siipheleniyem... Yoksa garazin bana mi1? Ne icin hecbir sey eskisi gibi degil? Gurban
oldugum ver su rahmeti, muhtag etme beni Sth pe..vengine! Ben el mel 6pmem. Cok agrima gidiyor yav. N olur ver
su yagmuru, ver yoksa durum kétiidiir. Sidik zoruyla idare ediyem bilmis ol!" Sonra da yagmur duasina ¢ikmasi
i¢in kdytin Sith'min elini 6pmeye gider.

Sonug

Mihail Nuayme'nin Saadetu'l-Bik (Sayin Bey) oykiisiinde ve Ziigilirt Aga filminde, modernlesme-
gelenek ekseninde meydana gelen catisma siirecinde birtakim geleneksel unvanlarinin etkisini yitirdigi
ve modernlesmenin ekonomik boyutu olan kapitalistlesmeye dogru giden toplum yapis: icinde bu
unvanlarin yok olmasinin kag¢imilmaz oldugu vurgulanmaktadir. Bunun sonucunda olusan
sosyoekonomik sartlarin zorladigi go¢ olgusunun sebep oldugu rol degisimleri alaya bir dille
anlatilmaktadir.

Sayin Bey'de gog, kendi tilkesindeki kiigiik bir kdyden bagka bir {ilkenin en biiyiik sehrine; Ziigiirt
Aga'da ise aymnu iilke icinde kiigiik bir kdyden en biiyiik sehre yapilmaktadir. Go¢ olgusunun ne kadar
keskin rol degisimlerine sebep oldugu, her iki eserde de basarili bir sekilde sunulmaktadir.

Ziigiirt Aga filminde, kdyde yasarken oranin sahibi konumunda olan bir insanin, Istanbul'da igine
distiigli beceriksizlik, acziyet ve kiiciik bir bebek gibi savunmasiz acinasi hali, ¢arpici bir bigcimde
sergilenmektedir. Sayin Bey Oykiisiinde, 6nce ana vatanda sonra da go¢men olarak bulunulan ikinci
vatanda yasanan sosyoekonomik sartlarin sefaleti ve acinas1 durum Mihail Nuayme tarafindan alayci1 bir
dille yazilmigtir. Oykiide, karmagikliktan arindirilmis sade ve akici bir dil hakimdir.

Her iki eserde de bas karakter (protagonist) ve bas karakterin diismani (antagonist) hemen hemen
ayrndir. ki eserde de protagonist, "aga"; bunlarin hayatin1i mahveden antagonist ise "maraba"dir. Her
ikisinde de insan one cikarilmaktadir. Tyi-kotii, giiglii-zayif yanlariyla bu kisilerin dncelikle insan
olduklar1 gosterilmektedir.

Etik Kurul izni

Bu makale etik kurul izni gerektiren bir calisma grubunda yer almamaktadir.

L



Mihail Nuayme nin " Saddetu’l-Bik” Oykiisii Ile " Ziigiirt Aga” Filmi Arasinda Bir Kargilagtirma

Kaynakg¢a

Barnwell, J. (2011). Film yapiminin temelleri ( Cev. G. Altintas). Literatiir Yayinlar.

Cagbayir, Y. (2007). Otiiken Tiirkge sozliik: Orhun Yazitlardan giiniimiize Tiirkiye Tiirkcesinin soz varligi. Otiiken
Yayinlar.

Ceber, D. T. (2011). Dramatik yapida catisma. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 24, 147-163.
Cetisli, I. (2004). Metin tahlillerine giris 2: Hikaye-roman-tiyatro. Akgag Yayinlari.
Chion, M. (1987). Bir senaryo yazmak (Cev. N. Tanyolag). Afa Yayinlari.

Dagbasi, G., & Ayhan, K. A. (2020). Mihail Nu’ayme'nin Saadetu’l-Beyk adli kisa Oykiisiiniin Tiirkce
cevirilerinin karsilastirmali ¢6zlimleme yontemiyle incelenmesi. Turkish Studies - Language, 15(3), 1131-
1148. https://doi.org/10.47845/TurkishStudies.44150

Hamidov, M. (2013). Mihail Nu‘ayme’nin yasam Oykiisii Liibnan - Rusya - Amerika {icgeninde. I.U. Sarkiyat
Mecmuasi, 23(2), 37-53.

Nafiri, 1. (1977). Edebu’l-Mehcer. Daru’l-Madrif.

Nuayme, M. (1993). Kine mi Kine. Muessesetu Nevfel.

Nuayme, M. (2000). Kistr ve diger dykiiler (Cev. K. Demirayak). Babil Yaynlari.

Oreng, A. F. (2006). Mutasarnif. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (ss. 377-379). Tiirkiye Diyanet Vakfi.
Ozkaya, N. (2021). Edebiyat baska tiirlii anlatmaktir. Yeni Insan Yaynevi.

Ozon, N. (2008). Sinema sanatina giris. Agora Kitaplig1.

Sozen, M. (2017). Sinemasal anlatilarda dramatik insa ve dramaturgi. The Journal of Academic Social Sciences, 59,
22-45. https://doi.org/10.16992/as0s.12938

Swanson, M., & Gould, R. R. (2021). The poetics of nahdah multilingualism: Recovering the lost Russian poetry
of Mikhail Naimy. Journal of Arabic Literature, 52(1-2), 170-201. https://doi.org/10.1163/1570064x-
12341433

Tiirkan, 1. (2011). Mihdil Nu‘ayme ve dykiiciiliigii. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Uriin, A. K. (2015). Modern Arap edebiyati. Cizgi Kitabevi.
Yazici, H. (2002). Gog edebiyati: Doguyu batiya tasiyanlar. Kakniis Yayinlari.

Yazici, H. (2003). Mehcer edebiyati. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, 28, (ss. 364-367). Tiirkiye Diyanet
Vakfi.

Yiiksel, A. (1984). Cagdas Arap edebiyatindan secmeler. A.U. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari.

L

ERCIYES AKADEMI

| 407 |



